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Kazdego dnia uczymy si¢ czego$ nowego, inspirujemy,
zapozyczamy, w codziennym zyciu powielamy wzorce,
zachowania, cho¢ chcemy by¢ inni, oryginalni, wyjatkowi.
W sztuce jest podobnie. Zyjemy w $wiecie kopii i repro-
dukcji, dziet powielanych w podrecznikach, poradnikach,
albumach, czasopismach. Niekiedy kolorowe, innym ra-
zem czarno-biale, raz drukowane lepiej, innym razem
gorzej i na byle jakim papierze. Z jednej strony nalezy sie
cieszyé¢, ze sztuka sie popularyzuje, i ,trafia pod strzechy”
i kazdy kojarzy Mone Lise Leonarda da Vinci czy Stonecz-
niki Vincenta van Gogha, ale z drugiej ludzie czesto nie
znajg nazwisk autoréw. Poza tym nadzieje wykreowane
przez reprodukcje moga prowadzi¢ do rozczarowan w kon-
takcie z oryginalem, ktéry okazuje sie za maly, niepozor-
ny i nieadekwatny do wyobrazen. Fotografia ze swymi
mozliwosciami dokumentacyjnymi tak bardzo urzeczy-
wistnia, ze zapominamy o jej watpliwej wiarygodnosci,
mozliwosciach kreacjiimanipulacji. Dajemy jej sie uwies¢,
wierzac w jej przezroczystosé, a tymcezasem na rozne spo-
soby modyfikuje nasze postrzeganie rzeczywistosci.

Tegoroczne haslo festiwalu brzmi: Modyfikacje i reinterpre-
tacje, czyli odniesienia do tego, co juz kiedys zaistniato. Mowi
sig, ze w sztuce wszystko juz bylo, trudno by¢ oryginalnym,
wytyczac nowe kierunki, a wszelka nowos¢ rozbtyskuje tyl-

Niektorzy malarze przeksztatcajg stonce w 2éttq plame, inni przeksztafcajg z6Hg plame w stonce

ko na chwile, by znikng¢ w gestwinie szerokiego spektrum
dziatan artystycznych. By¢ moze dlatego coraz popularniej-
sze wéréd artystow staje sie podejmowanie dialogu z inny-
mi artystami, dzietami sztuki, z pogladami i kierunkami
W sztuce, z przeszioscia. Podjety przed laty temat odwotuje
sie do wspdiczesnosci, aktualizujac sie w wypowiedziach
artystycznych poprzez zastosowanie innych srodkéw wy-
razu oraz zmiane kontekstu. Podejmowane przez artystéw
odniesienia pozwalajg otworzy¢ dialog z przesztoscig. Twor-
cy nie powielaja dziet istniejacych, lecz robig swoje warianty
tego, co w sztuce juz bylo. Nie jest to zjawisko catkiem nowe.
Picasso wykonat liczne reinterpretacje obrazu Las Meninas
Velasqueza, a z blizszych przykladéw dwa lata temu grupa
artystow, inspirujac sie Trzema standardowymi zatrzyma-
niami Marcela Duchampa, zrealizowala projekt Weneckie
linie pokazywany m.in. w Stubickiej Galerii OKNO.

Ciekawe jest rowniez zjawisko podejmowania artystycz-
nego dialogu pomiedzy wspdlczesnie tworzacymi arty-
stami. Oczywiscie nie ma to nic wspélnego z celowym
wykorzystaniem pomystu lub dzieta innego artysty i pod-
pisaniem go wiasnym nazwiskiem - cho¢ niewgatpliwie
istnieja zapozyczenia nieswiadome. Bywa tak np. przy
kryptomnezji polegajacej na czesciowym zaniku pamie-
ci, w wyniku czego artysta jest przekonany o stworzeniu

Cytaty przesztosci

Pablo Picasso

wlasnego, oryginalnego dzieta, gdy w rzeczywistosci jest
ono efektem zastyszanych melodii, zobaczonych obrazéw,
ale bez zapamietania Zrédia ich pochodzenia. Wystepuje
tez niemajgca nic wspdlnego z zapozyczaniem twdrczosé
réwnolegla, gdy dwoch artystéw w tym samym czasie nie-
zaleznie realizuje podobne projekty, nie kontaktujac sie ze
sobg, niejednokrotnie nie wiedzac nawet o swoim istnie-
niu. Granica miedzy bezwzglednym plagiatem a uzasad-
nionym odwolaniem sie do pierwowzoru pozostaje jed-
nak ptynna i trudna do ustalenia.

W zalozeniu programowym tegorocznego festiwalu chodzi
gléwnie o nawigzanie do tego, co w kulturze, architekturze
isztuce juz jest, o nowe widzenie dawnych rzeczy, ale i po-
wstatych obecnie. Moze to tez by¢ reinterpretacja wtasnego
dzieta. Podczas 7 edycji festiwalu zapraszamy do podrézy
Po sztuce wspoélczesnej z odniesieniami i cytatami z prze-
szlodci. Czy swiadomos$é tego, czego juz dokonano, jest
ograniczeniem, czy tez wyzwala nowe potencjaty kreacji
iinterpretacji? Wedrujac po labiryncie sztuki, sprébujemy
wspolnie odpowiedzie¢ na to pytanie. Mamy réwniez na-
dzieje, ze na stubicko-frankfurckim festiwalu pojawia sie
realizacje, ktére zainspirujg przyszte pokolenia.

Anna Panek-Kusz



Tagtdglich lernen wir etwas neues, lassen uns inspirieren,
leihen unsIdeen. Im Alltag vervielfdltigen wir Muster und
Verhaltensweisen obwohl wir stets versuchen anders zu
sein, originell, ja auferordentlich. In der Kunst ist es dhn-
lich. Wir leben in einer Welt der Kopien, Reproduktionen
und vervielfdltigten Werke in Lehrblichern, Ratgebern,
Alben, Zeitschriften. Hier farbig, da schwarz-weif3, mal in
besserer und mal in schlechterer Printqualitdt. Einerseits
kann man sich freuen, dass Kunst populdr wird und in die
Kopfe gelangt. So erkennt jeder Leonardo da Vincis Mona
Lisa oder Van Goghs Sonnenblumen, aber anderseits
kennen die Leute oft nicht die Namen von Kiinstlern. Au-
Rerdem konnen die Hoffnungen, welche von Reproduk-
tionen ausgeldst werden, oft zu Enttduschung beim Kon-
takt mit dem Original fithren, welches zu klein sowie zu
unscheinbar erscheint und den Erwartungen nicht ent-
spricht. Die Fotografie mit ihren dokumentierenden Még-
lichkeiten ldsst Dinge so sehr wahr werden, dass wir oft
vergessen, wie zweifelhaft doch ihre Glaubwtirdigkeit ist
und dass sie den Moglichkeiten von Kreativitat und Ma-
nipulation unterliegt. Wir lassen uns von ihr tduschen im
Glauben an ihre Transparenz, wahrend sie unsere Wahr-
nehmungsweise der Realitdt auf unterschiedliche Arten
modifiziert.

Das diesjdhrige Motto des Festivals lautet: Modifikationen
und Neuinterpretationen, d.h. Beziige zu dem, was bereits
existierte. Man sagt, dass es in der Kunst schon alles gab,
dass es schwierig sei, originell zu sein, neue Richtungen
zu definieren, und dass jegliche Neuheit nur fir einen

Zitate der Vergangenheit

Es gibf Maler, die die Sonne in einen gelben Fleck verwandeln. Es gibt aber andere, die dank ihrer Kunst
und Intelligenz einen gelben Fleck in die Sonne verwandeln.

kurzen Moment aufblitzt, um im Dickicht des breiten
Spektrums an kiinstlerischen Tdtigkeiten zu verschwin-
den. Vielleicht wird es gerade deshalb immer populdrer
unter Kunstlern, sich dem Dialog zu stellen mit anderen
Kunstlern, Kunstwerken, Ansichten und Kunstrichtungen
sowie mit der Vergangenheit. Das vor Jahren in Angriff
genommene Thema beruft sich auf die Gegenwart und
aktualisiert sich dabei mittels kiinstlerischer Aussagen in
der Anwendung anderer Ausdrucksformen oder in Form
von Kontextanderungen. Die von den Kunstlern unter-
nommenen Bezlige erlauben es, einen Dialog mit der Ver-
gangenheit zu tatigen.

Sie vervielfaltigen nicht bestehende Werke, sondern ma-
chen Varianten dessen, was es in der Kunst schon gab. Dies
ist keine ganz so neue Erscheinung. So fuhrte zB. Picasso
zahlreiche Neuinterpretationen von Velasquez' Las Meni-
nas durch. Und um ein ndher liegendes Beispiel heranzu-
ziehen hat eine gruppe junger Kunstler, inspiriert von Mar-
cel Duchamps Die 3 Kunststopf-Normalmafle , das Projekt
Venezianische Linien realisiert, welches unter anderem in
der Stubicer Galerie OKNO gezeigt wurde.

Ebenfalls interessant ist die Erscheinung des kunstleri-
schen Dialogs von gegenwdrtig aktiven Kunstlern. Natur-
lich hat dies nichts damit zu tun, die Idee oder das Werk
anderer Kunstler auszunutzen und diese dann mit dem
eigenen Namen zu versehen, wenngleich gelegentlich
unbewusst Entleihungen auftreten. Dies ist beispiels-
weise der Fall bei der Kryptomnesie, d.h. dem teilweisen

Pablo Picasso

Vergessen, wodurch der Kunstler iberzeugt ist, etwas
Eigenes, Originelles erschaffen zu haben, es jedoch tat-
sdchlich das Ergebnis von gehérten Melodien und zuvor
gesehenen Bildern ist, bei denen aber die Erinnerung
an deren Herkunft fehlt. Gelegentlich tritt ein nichts mit
dem Entleihen zu tun habendes Phanomen auf, dass zwei
Kunstler zur selben Zeit unabhdngig voneinander ahnli-
che Projekte realisieren, ohne dabei miteinander zu kom-
munizieren oder iberhaupt von der Existenz des jeweils
anderen zu wissen. Die Grenze zwischen riicksichtslosem
Plagiat und begriindeter Referenz auf einen Prototyp ver-
lauft flieRend und ist schwer zu bestimmen.

Inden Annahmen des diesjahrigen Festivalprogramms geht
es daher hauptsachlich darum, Beztige herzustellen zu dem,
was in Kultur, Architektur und Kunst schon da ist, um neue
Sichten auf alte Dinge, aber auch gegenwartig Entstandenes.
Es kann sich hierbei auch um Neuinterpretationen eines ei-
genen Werkes handeln. Wahrend der 7 Edition des Festivals
laden wir ein zu einer Reise durch die Gegenwartskunst mit
Bezligen und Zitaten zur Vergangenheit. Ist das Bewusstsein
uber das, was schon erreicht wurde eine Beschrankung oder
Offnet es neues Potenzial der Kreativitdt und der Interpreta-
tion? Durch das Labyrinth der Kunst spazierend, versuchen
wir gemeinsam diese Frage zu beantworten. Auflerdem he-
gen wir die Hoffnung, dass auf dem Shubicer-Frankfurter
Festival Realisationen gezeigt werden, die einst zukiinftige
Generationen inspirieren werden.

Anna Panek-Kusz



W kotlowaninie wszystkoizmu, natloku informacji i ga-
lopady miatkich czesto propozycji, w gestwinie akademi-
zmow i jalowych powtdrzen wezesniej stworzonych dziel,
pojawia sie co jakis$ czas potrzeba oczyszczenia stanu po-
siadania przez negacje, rodzi sie koniecznos¢ zaprzeczenia
zastanemu status quo z jego uwikianiami w historycznos¢,
z uzaleznieniem od konwencji, z ciagla powtarzalnoscia
banaléw. W obrebie sztuki reakcje zdarzaly sie radykalne.
Wieszczono albo jej koniec, co uczynit m.in. Theo van Do-
esburg, albo lansowano sztuke inng (art autre) zdefiniowa-
ng przez Michela Tapié lub tez postulowano sztuke ubogg
(arte povera), ktéry to termin wprowadzit Germano Celant
a zradykalizowal jg czynnie Piero Manzoni. Jednym ze
zbuntowanych przeciwko rutynie byt Jean Dubuffet, glo-
szacy zdecydowane odrzucenie wszelkich manieryzméw
i uwarunkowan, a w rezultacie zrezygnowanie z jakich-
kolwiek nasladownictw - po to, by spontanicznie kreowac
sztuke surowg, nieokielznang, poniekad dzikg, nazwang
art brut. Sam staral sie uprawiac tego rodzaju tworczosc,
wspierana i podbudowywana tym, co kolekcjonowal, czyli
pracami artystéw niedzielnych, naiwnych i chorych.

Zachowala sie dajaca do myslenia korespondencja, jaka
na ten temat prowadzit z Witoldem Gombrowiczem. Obaj
mieli radykalne poglady, a réwnoczesnie gleboka swiado-

mos¢, ze z rozmaitych umownosci definiowanych przez
kulture catkowicie wyzwoli¢ si¢ nie da.

,Nie trace z oczu fakty, ze my$l nie jest niczym innym, nie
moze by¢ niczym innym, niz manipulowaniem pewnym
stownikiem - w calosci danym przez kulture. Stownikiem
zlozonym ze stéw - dla pisarza; stownikiem form, pomy-
stéw, odniesien — dla artysty lub dla mysli w jakiejkolwiek
badZ dziedzinie. Skad wynikaloby najzupeiniej logicznie,
ze mys$l nie moze wyswobodzi¢ sie z konwencji narzuco-
nych przez kulture, to jest nie bedzie mogla dostrzegac
czegokolwiek, jedli zostana jej odjete okulary o defor-
mujacych soczewkach, uzyczone jej przez kulture™. Tak
dzielil sie swoimi pogladami Dubuffet z Gombrowiczem.
Podobnie myslat Gombrowicz: ,Forma jest niezniszczal-
na, autentycznos¢ watpliwa, spontanicznos¢ ograniczona,
a wolnosc jest raczej dazeniem niz faktem’. A w liscie do
Dubuffeta dodawat: ,Sztuka jest o wiele bardziej kunsztem
niz spontanicznoscia, to zaszyfrowany jezyk, ktérego naj-
przéd trzeba sie nauczyé, trzeba kultury, trzeba by¢ wyedu-
kowanym, zeby odrézni¢ dobre malowidlo od zlego™.

Dubuffet mienit sie nihilistg, czego nie akceptowal Gom-
browicz. Osobiscie proponuje NICizm, nie jako program
negatywnej eliminacji tego, co jest, lecz pokornej rezygna-

Inna czy biedna?

cjiz potggowania nadmiaru. Bylby to trend skoncentrowa-
ny na manifestacji niecheci do wszystkiego, co puste i naj-
zwyczajniej zbedne.

Pojawia sie pytanie, czy w epoce rozwinietych technolo-
gii 1 maksymalnie zracjonalizowanych $rodkéw przekazu
sztuka moze by¢ jeszcze uboga. Na pewno jednak ma szan-
se powstac inna sztuka nowa. Nie wiadomo tylko jak dlugo
owa inng by pozostawala. Nie dluzej zapewne jak do czasu,
kiedy zmieni sie w kolejna konwencje.

Kazda powolywana do istnienia forma staje sig¢ predzej
czy péZniej integralna czescia rzeczywistosci sztuki. Znajo-
mos¢ zawartych w niej kodéw pozwala rozumiec jej sens,
nie tylko artystyczny. Nie ma odwrotu od kulturowych
uwikian sztuki. Wszystko, co w niej nowe, jest nowe umow-
nie. Nie wyklucza to pojawiania sig¢ interesujgcych, a przy
tym oryginalnych reinterpretacji dziet istniejgcych, ktére
jako takie moga mie¢ godng uwagi wartosc.

Jerzy Olek

! W. Gombrowicz, J. Dubuffet, Korespondencja, Krakéw 2005, s. 32-33
2 jw.s.56



Im Gemenge des Informationstiberschusses und des Ga-
lopps an oft oberfldchlichen Vorschldgen sowie im Di-
ckicht der Akademismen und der gehaltlosen Wiederho-
lungen zuvor entstandener Werke kommt hin und wieder
das Bedurfnis auf, den Besitzstand mittels Verneinung zu
bereinigen. Es entsteht die Notwendigkeit, dem vorgefun-
denem status quo zu widersprechen, trotz all seiner his-
torisch bedingten Verwicklungen, der Abhdngigkeit von
Konventionen sowie der stetigen Wiederholbarkeit von
Banalitdten. Auf dem Gebiet der Kunst ereigneten sich ra-
dikale Reaktionen. Entweder prophezeite man ihr Ende,
wie ua. Theo von Doesburg, oder lancierte die nach Mi-
chel Tapié definierte andere Kunst (art autre) oder man
postulierte die arme Kunst (arte povera), deren Begriff
von Germano Celant eingefiihrt wurde und die aktiv ra-
dikalisiert wurde durch Piero Manzoni. Ein Gegner von
Routine war Jean Dubuffet, der entschlossen propagier-
te, jegliche Manieren und Bedingtheiten abzulehnen und
somitim Ergebnis von jeglicher Nachahmung Abstand zu
nehmen - mit dem Ziel, spontan eine rohe, ungebandigte,
gewissermaflen wilde Kunst zu kreieren, die den Namen
art brut tragt. Er selbst praktizierte diese Form von Kunst,
unterstiitzt und unterbaut von dem, was er sammelte, d.h.
Werken von Sonntagsmalern, von naiven und von kran-
ken Kunstlern.

Zu dem Thema erhalten geblieben ist eine zum Denken
anregende Korrespondenz zwischen ihm und Witold Gom-
browicz. Beide hatten sie radikale Ansichten und waren
sich zugleich aber tief dessen bewusst, dass man sich nie

vollstandig von den vielfdltigen, durch die Kultur definier-
ten Konventionen befreien konne.

,Auch ist mir nicht entgangen, dass der Gedanke als sol-
cher nichts anderes ist, ja nichts anderes sein kann, als
eine Manipulation mittels eines bestimmten Worterbu-
ches, welches in Ganze von der Kultur vorgegeben ist. Ei-
nem Worterbuch, das sich in den Augen von Autoren aus
Wortern zusammensetzt aber aus Sicht von Kiinstlern be-
liebiger Couleur einem Worterbuch der Formen, der Ideen
sowie der Bezuige gleicht. Dadurch resultiert vollig logisch,
dass der Gedanke sich nicht von den Konventionsfesseln
der Kultur befreien kann, d.h. nicht im Stande sein wird
Uberhaupt etwas zu erblicken, sofern man ihm die Brille
mit den die Sicht beeinflussenden Gldsern abnimmt, wel-
che durch die Kultur verliehen werden.

Derart teilte Dubuffet seine Ansichten mit Gombrowicz,
der dhnlich dachte: ,Die Form ist unzerstorbar, die Authen-
tizitat zweifelhaft, die Spontanitat beschrankt, und die Frei-
heit ist eher eine Bestrebung denn ein Faktum®”. Und er flig-
te im Brief an Dubuffet noch hinzu: ,Die Kunst ist vielmehr
Fertigkeit als nur Spontanitdt, es ist eine verschlisselte
Sprache, die man vorweg erlernen muss, es bedarf der Kul-
tur und der Bildung, um ein gutes von einem schlechten
Gemadlde zu unterscheiden™.

Dubuffet bezeichnete sich selbst als Nihilisten, was Gom-
browicz nicht akzeptierte. Persénlich schlage ich einen
NICHTSismus vor, nicht als Programm zur negativen

Anders oder arm?

Elimination dessen, was schon ist, sondern als demuiiti-
ge Resignation aufgrund der Potenzierung des Uberflus-
ses. Dies wdre ein Trend, der darauf konzentriert ist, die
Unlust gegentber allem zu manifestieren, was leer und
uberflissig ist.

Es ergibt sich die Frage, ob in der Epoche hochentwickel-
ter Technologien und maximal rationalisierter Uberliefe-
rungsmittel Kunst tberhaupt noch arm sein kann.

Mit Sicherheit besteht die Chance des Entstehens einer an-
deren neuen Kunst. Unbekannt ware jedoch, wie lange die-
se eine andere bleiben wirde. Bestimmt nicht langer als
bis zu dem Moment, wo sie zu einer weiteren Konvention
transformiert.

Jede ins Leben gerufene Form wird friuher oder spater zu
einem integralen Bestandteil der Kunstrealitdt. Die in ihr
enthaltenen Codes erlauben ihren Sinn auch jenseits des
Kunstlerischen zu begreifen. Es gibt kein Zurtick von den
kulturellen Verflechtungen der Kunst. Alles, was in ihr neu
ist, ist nur symbolisch neu. Dies schlieft nicht das zum Vor-
scheinkommen von interessanten und dabei originellen
Reinterpretationen vorhandener Werke aus, die als solche
des Beachtens wert sind.

Jerzy Olek

! W. Gombrowicz, J. Dubuffet, Korespondencja, Krakéw 2005, S. 32-33
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|IAbIRyNT ciggle sie zmienia

Potrzebujemy swego rodzaju krawca, by przez ten zmie-
niajacy sie IAbiRynT przejsc.

Drzewo to drzewo. A moze i nie? Wszechswiat powstat
w wyniku wielkiego wybuchu i ciagle sie rozszerza.
A moze wcale nie? Czarna dziura to skompresowana
przez grawitacje masa. Jak to rozumie¢? Wszystko jest
udowodnione naukowo. A moze jednak nie? Kim jestes?
Czlowiekiem. Kto to? Niemiec? Kto to? Polak? Kto to? Ar-
tysta. A moze inie?

Pytania sie nie kornicza, odpowiedzi réwniez nie. Dopdki
zyje. Z kazdego pytania wyrasta odpowied?, a kazda
odpowiedz prowokuje kolejne pytanie. To, co dla dziec-
ka jest wielkim, podziwianym cudem, staje sie drzewem.
Przy dokladnym przyjrzeniu sie by¢ moze debem. Temat
zamkniety, moge i§¢ dalej. Kategoryzowanie pojeciami
zabija moment zdziwienia. Traktuje wszystkie pojecia
i wszystkie slowa jako jedynie niezgrabne, nieudolne
iniezdarne srodki do okredlania tego, co niepojete.

Nasze postrzeganie jest ograniczone zmystami, moze
by¢ poszerzone o badania i sztuke. Gdyby tak cho¢ raz
by¢ zlozonym okiem muchy, posiada¢ zmyst wechu psa,
rejestrowaé $wiat echosonda nietoperza. Lub tez lataé
jak ptak, nurkowac jak ryba, wykorzystywacé wszystkie
te zmysty i formy empiryczne, ktére sg nam obce 1 ktére
poprzez czasoprzestrzenne tunele trafiaja do innych wy-
miaréw. Czasem jest to uczucie, jakis rodzaj pojecia, ktére
zaciera si¢ od razu, gdy pomysle, ze zdotalem je uchwycié.

Zwing¢ sobie dywan spod ndg, by na nowo zaczac
konstruowac rzeczywisto$¢, powodowac zalamania. Mate
zalamania prowadza do mniejszych lub wiekszych mo-
dyfikacji, duze zalamania wymagaja kompletnych rein-
terpretacji.

Rozbijamy sobie potem glowy na wojnach, a kazdy kur-
czowo trzyma sie swoich interpretacji, jak gdyby bylo to
koto ratunkowe. Ale s3 tez inne wyjscia. Jedna z takich
drég moze by¢ sztuka. O ile rozumiemy swoje zycie jako
ciagly proces modyfikacjiireinterpretacji, jestesmy otwar-
cina nowe iobce, dzieki czemu zadziwié nas moze jeszcze
wiele mozliwosci.

Friedrich Nietzsche powiedziat kiedys, ze jestesmy jak sta-
tek na pelnym morzu, ktéry w trakcje rejsu stale musi by¢
przebudowywany i naprawiany, by nie zatong¢. Dodatbym
do tego jeszcze, ze powinnismy eksperymentowac i méc
doznawac przy tym porazki, poniewaz tylko dzigki temu
zbieramy dos$wiadczenia, ktérych potrzebujemy do prze-
budowy naszego magicznego Statku Kosmicznego Ziemia
(Spaceship Earth, jak nazwat go Richard Buckminster Ful-
ler) poprzez niepojete.

Popieram ciekawos¢ zamiast strachu wobec modyfikacji
i reinterpretacji, jak i réwniez to, bysmy potrafili glosno
$miac sig z samych siebie. By¢ moze iw tym roku IAbiRynT
nam w tym pomoze.

Michael Kurzwelly



Das |AbIRyYnT 3ndert sich standig

Wir brauchen eine Art Anderungsschneiderei, um durch
das 1AbiRynT zu gelangen.

Ein Baum ist ein Baum. Oder doch nicht? Das Universum
entstand durch einen Urknall und dehnt sich standig aus.
Oder doch nicht? Ein schwarzes Loch ist durch Gravitati-
on komprimierte Masse. Wie ist das zu verstehen? Alles
ist wissenschaftlich belegt. Oder doch nicht? Wer bist Du?
Ein Mensch. Was ist das? Ein Deutscher? Was ist das? Ein
Pole? Was ist das? Ein Kinstler. Oder doch nicht?

Die Fragen héren nicht auf, die Antworten auch nicht.
Solange ich lebe. Aus jeder Frage erwdchst eine Antwort
und jede Antwort provoziert die ndchste Frage. Was fiir
das Kind ein riesiges, bestauntes Wunder ist, wird zum
Baum. Beim genaueren Hinsehen vielleicht eine Eiche.
Abgehakt, ich kann weitergehen. Ein Begriff nach dem
anderen tétet das Staunen. Ich begreife, dass alle Begriffe,
alle Worte nur ein krakeliges, holpriges und unbeholfenes
Mittel der Verstandigung tiber das Unbegreifliche sind.

Unsere Wahrnehmung ist begrenzt auf unsere Sinne, viel-
leicht erweitert durch Forschung und Kunst. Einmal zum
Facettenauge einer Fliege werden, iber den Spiirsinn eines
Hundes verfugen, die Welt mit dem Echolot einer Fleder-
maus erfassen. Oder zu fliegen, wie ein Vogel, zu tauchen,
wie ein Fisch, alle die Sinne und Erfahrungsformen zu nut-
zen, die uns fremd sind und durch Wurmlécher in andere
Dimensionen gelangen. Manchmal ein Geftih], eine Art Ah-
nung, die verblasst, sobald ich sie erhascht zu haben glaube.

Mir selbst den Teppich unter den Fullen wegziehen und
wieder von vorne beginnen mit der Konstruktion von
Wirklichkeit, Krisen erzeugen. Kleine Krisen fordern zu
kleinen oder groRen Modifikationen heraus, grofe Krisen
machen Neuinterpretationen erforderlich.

Dann schlagen wir uns in Kriegen die Kopfe ein und je-
der klammert sich an seiner Interpretation fest, als wdre
das ein Rettungsring. Aber es gibt auch andere Wege.
Die Kunst kann so einer sein. Solange wir unser Leben
als standigen Prozess von Modifikationen und Neuin-
terpretationen verstehen, sind wir offen fir das Andere,
das Fremde und kénnen uber die vielen Moglichkeiten
noch staunen. Friedrich Nietzsche sagte einmal, dass wir
wie ein Schiff auf hoher See sind, das wahrend der Fahrt
standig umgebaut und repariert werden muss, um nicht
unterzugehen. Ich wiirde dem hinzuftigen, dass wir auch
experimentieren mussen und scheitern durfen, denn nur
dann sammeln wir Erfahrungen, die wir benétigen fir
den Umbau unseres magischen Raumschiff Erde (Space-
ship Earth, wie es Richard Buckminster Fuller nannte)
durch das Unbegreifliche.

Ich pladiere fur Neugierde statt Angst bei Modifikationen
und Neuinterpretationen und dafiir, laut zu lachen tber
uns selbst. Vielleicht kann uns das 1AbiRynT auch dieses
Jahr dabei helfen.

Michael Kurzwelly



Droga do wyjscia
Ausweg

Z labiryntu nie zawsze wyjs¢ mozna, cho¢ na ogoét sie uda-
je. Pokretnosc¢ korytarzy, ktore go tworzg, skutecznie utrud-
nia orientacje. W koncu droga, jaka sie przemierza, nie jest
prosta. Wazne, by znalez¢é wyjscie: dla siebie 1 tego wszyst-
kiego, co gaszcz alternatywnych drég pochlania z energii
zagubionego.

Labirynty istniejg pod réznymi postaciami. Na ogdt sa
budowla z murowanych $cian lub kompozycjg ogrodowa
z zywoplotu. Czasem jednak moga by¢ pojeciowe. Utrud-
niaja wowczas orientacje w rozwazanym intelektualnie
przedmiocie zainteresowania. Tak jest ze sztuka, ktéra
kazdego jej uzytkownika prowadzi w nieznane, mamiac co
jaki$ czas obietnica jasnej odpowiedzi. Taki charakter ma
Festiwal Nowej Sztuki ,JAbiRynT", poczawszy od pierwsze-
go — w twierdzy klodzkiej, po obecny, czyli siedemnasty od
tamtego czasu.

M¢j indywidualny projekt jest ukionem jaki sktadam
szczegélnemu labiryntowi, czyli temu, ktéry przy klasz-
torze na San Giorgio Maggiore w Wenecji zaprojektowatl
Randoll Coate, sktadajac nim hold Jorge Luisowi Borgeso-
wi. Zywoplot uktada sie tam w nazwisko wielkiego pisarza.
Dla mnie zdjecia zielonych ogrodzen staly sie tworzywem
innego labiryntu, takiego, z ktérego wyjs¢ mozna bez wigk-
szego klopotu. Wystarczy przestac na niego patrzec.

Autor: Jerzy Olek (1943); miejsce | Ori: Galeria ,,Okno" | Galerie ,,0kno” im Stubicer Kulturhaus SMOK

Nicht immer kann man ein Labyrinth verlassen, doch in
der Regel gelingt es. Die Verworrenheit der Gdnge, wel-
che es ausmachen, erschwert sukzessiv die Orientierung.
Letztlich ist der zu beschreitende Weg nicht einfach. Es ist
aber wichtig, den Ausweg zu finden: fiir einen selbst und
fur alles, was das Dickicht der alternativen Wege an Ener-
gie des Verirrten verbraucht.

Labyrinthe kommen in unterschiedlichen Formen vor. In
der Regel sind sie Bauwerke mit gemauerten Wanden oder
gartnerische Heckenkompositionen. Manchmal jedoch
konnen sie rein begrifflicher Natur sein. Sie erschweren
einem die Orientation bei intellektuellen Erwdgungen
beztiglich eines Interessensgegenstandes. So ist es mit der
Kunst, die jeden ihrer Nutzer ins Unbekannte fithrt und
von Zeit zu Zeit damit irrefithrt, eine klare Antwort zu ver-
sprechen. Einen derartigen Charakter hat das Festival der
modernen Kunst ,JAbiRynT", beginnend von der ersten
Edition in der Festung Glatz, bis zur gegenwadrtigen, sieb-
zehnten Edition.

Mein individuelles Projekt ist eine Hommage, die ich ei-
nem speziellen Labyrinth widme, ndmlich dem am Kloster
San Giorgio Maggiore in Venedig gelegenen, welches Ran-
doll Coate zu Ehren von Jorge Luis Borges projektiert hat.
Die Hecke dort wurde aus dem Nachnamen des groflen
Autors geformt. Fur mich sind die Fotos der Begriinungen
zum Stoff eines anderen Labyrinths geworden, ndmlich
eines solchen, aus dem man ohne gréere Probleme her-
ausfindet. Es gentigt einfach nicht mehr drauf zu schauen.




Inaczej | Anders

Jorge Luis Borges

Z wielu pni

Bycie artysta sklania do poszukiwan wlasnej drogi. Chec
odmiennosci bywa przemozna. Kiedy jednak zaczyna sie
by¢ radykalnie osobnym, traci sie kontakt z tradycja i oto-
czeniem. Zachodzi wéwczas obawa, Ze bedzie sie zupeinie
niezrozumiatym. Zreszta absolutna awangarda jest
niemozliwa. Istota jej etosu sprowadza sie do negowania.
Ale negowac musi sie co$. Tylko wtedy ma miejsce komu-
nikacja miedzy nowym i przelamywanym.

Czestym elementem tworczosci jest adresowana konkret-
nie polemicznos¢. Ideowe i wizualne dyskutowanie ze
stanem zastanym czy wrecz konkretnym dzielem mie-
wa bardzo zréznicowany charakter. Zdarza sie, ze jest
dopowiedzig, ale i1 zaprzeczeniem, pozytywnym continu-
um, lecz tez zdecydowanym negowaniem.

Zapraszajac do udzialu w wystawie Inaczej tworcoéw réz-
nych orientacji, mialem na uwadze rozmaite postawy
polemiczne. Pawel Eubowski, wykorzystujac mozliwosci
narracji transmedialnej, unieobecnia Czarny kwadrat

...labirynt, ktéry sktada sie z jednej tylko linii prostej, i ktory jest niewidzialny...

Malewicza, metodycznie usuwajac go z biatego tla i tym
samym wyprowadzajac z kadru. Zsolt Gyenes reinter-
pretuje przestanie dadaizmu; jako elementy definiujace
swoja prace wykorzystal fragmenty i strukture Sonaty
z dzwiekéw pierwotnych Schwittersa. Gianni Galassi, fo-
tografujac racjonalizm wloskiej architektury, czyni go
przez stosowanie mocnych kontrastow i ciasnych kadrow
jeszcze bardziej purystycznym. Thomas Hellinger wybie-
ra fotografia fragmenty rzeczywistosci, ktére nastepnie
nawarstwia i interpretuje malarsko, uzyskujac w ten spo-
sob nieokreslonos¢ obrazu sumarycznej przestrzeni, nie-
znanej normalnemu postrzeganiu. Urszula Sliz znajduje
elementy, sytuacje i zjawiska w przestrzeni powstate jako
wynik dzialan czlowieka, dostrzegajac w nich nowe inte-
resujace, czasem ukryte znaczenia. Luca Barberini odnosi
sie do wybranych watkéw spotecznych, przedstawiajac je
w syntetycznej formie w unowoczesnionej technice mo-
zaiki. Tobias Stengel czerpie z wielu Zrédet poetyke zdo-
minowang przez geometrie, przetwarzajac m.in. wzory
islamskie. Duje Juri¢ monumentalizuje wielkoformato-

Kurator: Jerzy Olek; autorzy | Autoren: Luca Barberini (1981), Gianni Galassi (1954),

Zsolt Gyenes (1962), Thomas Hellinger (1956), Duje Juric (1956), Pawet Lubowski (1955),

Jerzy Olek (1943), Tadeusz Sawa-Borystawski (1952), Tobias Stengel (1959), Urszula Sliz (1966)
miejsce | Ort: Galeria ,,0kno” | Galerie ,,0kno” im Stubicer Kulturhaus SMOK

wym malarstwem techniczne organizmy komputerdw,
wyolbrzymiajac w serii Chipy pamieci ich perfekcyjnie
uporzadkowane struktury. Tadeusz Sawa-Borystawski
pokazuje Prage widziang przez lustrzanke bez obiekty-
w, diametralnie zmieniajgc domyslny wyglad miasta, co
wyjasnit: ,ludzkie oko mysli, wiec moze lepiej postrzegac
$wiat mézgiem, trzecim okiem nieuzbrojonym w soczew-
ki". Jerzy Olek przetworzyl geometrycznie dedykowany
Borgesowi zielony labirynt z San Giorgio Maggiore. Po-
dejmowane przez wymienionych twoércéw interpretacje
watkow, do jakich sie odnosza, ukazuja fragment wachla-
rza nieograniczonych mozliwosci wspoiczesnej sztuki.
Jest to oryginalny i znaczacy fragment, ktérego wyimki
prezentuje wystawa.

Zastanawiam sie, czy drogi twércze zaproszonych arty-
stow bylyby w stanie utworzy¢ korone drzewa o jednym
pniu. Przed laty takie drzewo narysowat Ad Reinhardt.
Pient owego drzewa stanowi dorobek Braque'a, Matisse’a

i Picassa, wyrastajacy z takich korzeni, jak twérczosé Ce-
zanne'a, Gauguina czy van Gogha. W miejscu nasady
gléownych rozgatezien znalazly si¢ nazwiska Mondriana,
Malewicza, KleeiKandinskiego. Z kolei poszczegdlne liscie
reprezentujg dokonania Pollocka, Tanguy'ego, Moholy'e-
go-Nagy'a, Stelli i wielu innych. Moim zdaniem w obecnej
dobie splot konaréw i galezi wyimaginowanego drzewa,
tworzacych razem niewyobrazalny gaszcz inspiracji i od-
niesien, musialby mie¢ - jako metafore myslowego i for-
malnego fundamentu - nie jeden pien, lecz co najmniej
kilka, ktére niczym kolumny w arkadzie oznaczalyby
odniesienia do rozmaitych tradycji sztuki, kanonéw ar-
chitektury, wybranych ustalen nauki czy nakazow cywi-
lizacji. W wypadku tak rozleglych kontekstow i zaleznosci
niepodobienstwem jest ustali¢ jednoznaczne pokrewien-
stwa. To dobra sytuacja, bo wyklucza sztywno$¢ interpre-
tacyjnego stereotypu.

Jerzy Olek



Inaczej | Anders

Jorge Luis Borges

Aus vielen Stammen

Kinstler zu sein ldsst einen dazu neigen, den eigenen Weg
zu suchen. Der Wille andersartig zu sein ist tberwaltigend.
Wenn man jedoch anfangt radikal eigen zu sein, verliert
man den Kontakt mit Tradition und Umgebung. Dabei
kommt die Angst auf, véllig unverstanden zu bleiben. To-
tale Avantgarde ist eh unerreichbar. Das Wesen ihres Ethos
kann auf das Verneinen zurtickgefithrt werden. Irgendet-
was muss negiert werden. Nur dann entsteht Kommunika-
tion zwischen dem Neuen und dem Uberwundenen.

Ein hdufiges Element des kreativen Schaffens ist das kon-
kret adressierte Polemisieren. Ideelle und visuelle Diskus-
sionen mit dem vorgefundenen Zustand oder sogar mit
einem konkreten Werk sind von unterschiedlichem Cha-
rakter. Es kommt vor, dass man erganzt, aber auch wider-
spricht, positiv fortsetzt oder eben entschlossen negiert.

Mit der Einladung von Kinstlern verschiedener Rich-
tungen zur Teilnahme an der Ausstellung Anders legte
ich das Augenmerk auf diverse polemische Haltungen.
Pawel Fubowski, der die Méglichkeiten der transmedia-
len Narration auskostet, negiert das Vorhandensein des
Schwarzen Quadrates von Malewicz, er entfernt es dabei

... ein Labyrinth, dass sich aus einer geraden Linie zusammensetzt und nicht sichtbar ist...

methodisch vom weifen Hintergrund und beférdert es
hinaus. Zsolt Gyenes reinterpretiert die Botschaften des
Dadaismus; zur Definition seiner Arbeit nutzte er Fra-
gemente und Struktruren der Sonate in Urlauten von
Schwitters. Gianna Galassi macht den Rationalismus der
italienischen Architektur mittels ihrer von starken Kont-
rasten und engen Bildausschnitten geprdgten Fotografie
noch viel puristischer.

Thomas Hellinger sucht mittels Fotografie Fragmente der
Realitat, die im nachsten Schritt iberlagert und malerisch
interpretiert werden. Auf diese Art und Weise erhélt er
eine Unbeschreiblichkeit des Bildes von summierter Fla-
che, die der normalen Wahrnehmung nicht bekannt sind.
Urszula Sliz findet Elemente, Situationen und Erscheinun-
gen im Raum, die das Ergebnis menschlichen Handelns
sind. Sie nimmt in ihnen neue, interessante, bisweilen
versteckte Bedeutungen wahr. Luca Barberini bezieht sich
auf ausgewadhlte soziale Themen, die sie in synthetischer
Form mittels modernisierter Mosaiktechnik prasentiert.
Tobias Stengel schopft aus vielen Quellen Poetik, die von
Geometrie dominiert wird, u.a. indem er islamische Mus-
ter verarbeitet.

Duje Juri¢ formt grofformatige Monumente mittels tech-
nischer Malerei von Computer-Organismen, womit er in
der Serie Memo-Chips deren perfekt geordnete Struk-
turen aufzeigt. Tadeusz Sawa-Borystawski zeigt Prag
mittels objektivloser Spiegelreflexkamera, wobei er das
beabsichtigte Aussehen der Stadt diametral verandert,
was er wie folgt erldutert: ,das menschliche Auge denkt,
daher ist es vielleicht besser, die Welt mit dem Hirn
wahrzunehmen, sozusagen dem dritten Auge, das mit
keiner Linse ausgestattet ist". Jerzy Olek verarbeitet mit-
tels Geometrie das Borges gewidmete griine Labyrinth in
San Giorgio Maggiore. Die von den erwahnten Kinstlern
vorgenommenen Interpretationen der Themenstrange,
auf die sie sich beziehen, zeigen nur ein Fragment des
Fachers an unbegrenzten Moglichkeiten in der Gegen-
wartskunst auf. Es handelt sich dabei um ein originelles
und bedeutsames Fragment, dessen Ausschnitte die Aus-
stellung prasentiert.

Ich frage mich, ob die schopferischen Wege der eingelade-
nen Kinstler im Stande waren, die Krone eines Baumes
mit einem einzigen Stamm zu bilden. Vor Jahren zeich-
nete Ad Reinhardt solch einen Baum. Den Stamm dieses

Baumes machen demnach Braque, Matisse und Picasso
aus, welche wiederrum aus den Wurzeln Cezannes, Gau-
guins oder van Goghs entspringen. Im Ansatz der Hauptds-
te finden sich die Namen Mondrian, Malewicz, Klee und
Kandinsky. Die einzelnen Bldtter werden reprdsentiert von
Pollock, Tanguy, Moholy-Nagy, Stella und vielen anderen.

Meiner Meinung nach miusste gegenwdrtig das Geflecht
aus Asten und Zweigen eines imagindren Baumes, das
zusammen ein unvorstellbares Dickicht an Inspiration
und Bezligen bildet, als Metapher eines gedanklichen
und formalen Fundamentes, nicht einen Stamm, sondern
mindestens einige haben, die wie Sdulen einer Arkade
die Errungenschaften markieren wiirden von diversen
Kunsttraditionen, Architekturkanons, ausgewdhlten
wissenschaftlichen Ergebnissen sowie zivilisatorischen
Geboten. Im Fall so ausgedehnter Kontexte und Abhdn-
gigkeiten ist es unwahrscheinlich, eindeutige Verwandt-
schaften zu bestimmen. Dies ist eine gute Situation, da
somit die Versteifung in interpretatorische Stereotype
vermieden wird.

Jerzy Olek
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Zsolt Gyenes, monitorTEXTures, audio-wideo, mixed media, 10:45, 2016
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Brukowa gora
Kopf-Stein-Berg

Czy w $rodku miasta moge chodzié po gérach?

Tamane kostki brukowe z bazaltu, granitu i gnejsu
wyznaczaja Dberlinskie chodniki. Uzytkowane przez
dziesieciolecia az do wypolerowania, wypychane przez
korzenie drzew, wyciggane podczas prac budowlanych
i znéw wbudowywane - w ten sposéb tworzy sig coraz
zywsza struktura.

Mate, okolo 6-, 8-centymetrowe kostki sa poczatkowo
czescia duzej géry. W rysunkach z serii Brukowa gora moje
wewnetrzne obrazy skal, wawozéw i hald zwiru nakladaja
sie na zdjecia kostki brukowe;.

Za pomoca struktury miejskiej sprawdzam, w jaki sposéb,
dzieki postrzeganiu i wyobrazni, mata czes¢ géry moze
ponownie by¢ widziana w kontekscie pierwotnego krajob-
razu. Jest to réwniez poszukiwanie mozliwego porzadku
i orientacji w obrebie naszego postrzegania.

Autor: Lis Blunier (1959); miejsce | Ort: Pracownia plastyczna SMOK | Kunstatelier im SMOK

Kann ich mitten in der Stadt tiber Berge laufen?

Aus Basalt, Granit oder Gneis gebrochenes Kopfsteinpflas-
ter kennzeichnet die Burgersteige in Berlin. Uber Jahrzehn-
te glatt gelaufen, durch Baumwurzeln aufgeworfen, wah-
rend Bauphasen herausgenommen und wieder eingesetzt
- formt sich eine immer lebendigere Struktur.

Die kleinen, 6 bis 8 cm grofen Steine sind urspriinglich
Bestandteil eines groflen Berges. In den Zeichnungen
Kopf-Stein-Berg Uiberlagern sich meine inneren Bilder von
Felsen, Schluchten, Gerdllhalden mit Fotos von Kopfstein-
pflasterungen.

Anhand einer stadtischen Struktur untersuche ich, wie ein
kleiner Teil eines Berges tiber die Wahrnehmung und Vor-
stellungskraft wieder im Zusammenhang der urspringli-
chen Landschaft gesehen werden kann. Es ist auch eine
Suche nach einer moglichen Ordnung und Orientierung
innerhalb unserer Wahrnehmung.
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W rzeczywistosci pochlonigtej i na powrdt wytworzonej
przez urzadzenia przetwarzajace nieustannie dane staje
sie maszyna i przy uzyciu wilasnego kodu odnajduje ob-
raz nowej realnosdci. Czy jednak zdotam w niej na powrot
rozpoznac siebie?

Prezentowane obrazy powstaty na podstawie ttumaczenia
stow ,dobro” i ,zlo" za pomoca translatora Google na
92 jezyki. Literom z stéw przypisano numery wediug
wczesniej stworzonej tabeli kodujacej. Otrzymany w ten
sposob ciag liczb zostat uzyty jako kod definiujgcy kolor
w programie Adobe Photoshop. Puste pola oznaczajag brak
dostepnego ttumaczenia.

Litera | Odpowiednik liczbowy
a 1
p 17
i 9
k 11

Przykiad: uzyskanie kodu - koloru
dla thumaczenia na jezyk jawajski:

na jezyk jawajski
dobro apik
kod -kolor:117911

Praca powstala w odniesieniu do Anihilacji tekstu Jerzego
Olka i Czarnego kwadratu na biatym tle Kazimierza Ma-
lewicza

Autor: Agnieszka Talaska (1981); miejsce | Ort: Studio fotograficzne SMOK | Fotostudio im SMOK

Uber die aufgenommene und wiedergegebene Realitat
durch Geréate, die unaufhorlich Daten verarbeiten, werde
ich zur Maschine und unter Verwendung eines eigenen
Codes entdecke ich Bilder einer neuen Realitat. Schaffe ich
es, mich in ihr wiederzuerkennen?

Die préasentierten Bilder entstanden auf der Basis der Uber-
setzungen der Worter ,gut’ und ,bose” mit Hilfe von Google
Translate in 92 Sprachen. Den Buchstaben der erhaltenen
Worter wurde eine Nummer zugeschrieben anhand einer
zuvor definierten Code-Tabelle. Die so erhaltene Zahlenreihe
wurde als Code zur Farbdefinition in Adobe Photoshop ver-
wendet. Leere Felder bedeuten das Fehlen einer Ubersetzung.

Buchstabe | Zahlenkodierte Darstellung
a 1
p 17
i 9
k 11

Beispiel: Ermittlung des Farb-Codes fiir
die Ubersetzung aus dem Javanischen:

aufJavanisch
gut apik
Farb-Code: 117911

Die Arbeit entstand in Anlehnung an die Annihilation des
Textes von Jerzy Olek und an das Schwarze Quadrat auf
weifem Grund von Kasimir Malewicz.




Q-innemu

Kubizm przeminal, z jego réwnoczesnoscia ogladu kazdej
rzeczy z kazdej mozliwej strony. Rzeczy i postaci rozpraso-
wanych na plaszczyznie, sprawiajacych wrazenie przygo-
towanych do zlozenia i znowu sklejenia w bryte, lecz juz
nie te, ktéra obraz przedstawia. Przetworzenie kubistycz-
ne bywalo z reguly dosy¢ dowolne. Kubisci nie bawili sie
w szczegblowe analizowanie tego, co pobieznie omiatali
wzrokiem. Powstawaly wiec dziela poniekad nonszalanc-
kie. Liczyla si¢ swobodnie traktowana forma przedstawie-
nia, a nie doktadne rozwiniecie ogladu dookolnego. Inaczej
sprawa by sie przedstawiala, gdyby w miejsce kubizmu
pojawil sie szescianizm. Wéwczas obrazowa reprezentacja
pelnego widzenia przedmiotu ukazywataby go z szesciu
stron po ponownym ztozeniu owych czastkowych wido-
kéw w jeden obiekt. Bez trudu mozna to zrobi¢ w techni-
ce g-bis-mu - takiego, ktéry postuguje sie pikselami jako
podatnym na przetworzenia narzedziem. Niech zatem g-
-bis-m, jawiac sig nie tyle jako kontynuacja, ile jako nowa
forma dawnej konwencji, dazy wiasna droga do swobody
wypowiedzi, mimo geometrycznie uzaleznionej struktury,
ktoérej atomem jest mikrokwadrat.

Jerzy Olek

Nowy q-bis-m, czyli pikselandia
Neuer g-bis-mus, also pixelland

Hin zu Anderem

Der Kubismus ist vergangen. Mitsamt der Gleichzeitigkeit
seiner Betrachtung aller Dinge von jeder moglichen Seite.
Auf die Ebene gepresste Sachen und Formen, die den Ein-
druck vermitteln, vorbereitet zu sein, wieder zu Kérpern
zusammengesetzt und geklebt zu werden, jedoch nicht
mehr zu solchen, die das Bild darstellt. Die kubistische Ver-
arbeitung war in der Regel ziemlich beliebig. Die Kubisten
spielten nicht mit detaillierten Analysen dessen, was sie
fliichtig mit dem Blick streiften. Somit entstanden gewis-
sermalfen nonchalante Werke. Es zdahlte die ungezwungen
behandelte Form der Darstellung und nicht das genaue
Ausfihren der allseitigen Betrachtung. Anders wdre die
Situation, wenn anstelle dieses Kubismus eine neue Form
davon erschiene. Dann wdre die bildliche Reprdsentation
des vollstdndigen Sehens eines Gegenstandes seine Dar-
stellung von sechs Seiten nach einem erneuten Zusam-
mensetzen jener Teilansichten zu einem Objekt. Dies lasst
sich problemlos in der Technik des g-bis-mus umsetzen,
die sich an Pixeln als Werkzeug zur Verarbeitung bedient.
Somit kann der g-bis-mus nicht nur als Fortsetzung son-
dern als neue Form einer fritheren Konvention seinen ei-
genen Weg zur Leichtigkeit der Aussage beschreiten, trotz
der geometrisch abhdngigen Struktur, deren Atom das Mi-
kroquadrat ist.

Jerzy Olek

Kuratorzy | Kuratoren: Jerzy Olek i Dorota Zielinska-Pytlowany;

autorzy | Autoren: Aneta Czyzowska (1987), Agnieszka Gorczak (1992), Weronika Kovalchuk (1985),
Grzegorz Pawlica (1991), Maciej Szczerba (1989), Magdalena Wotk (1992), Robert Ziobrowski (1993);
miejsce | Ort: Sala taneczna na Il p. SMOK | Tanzsaal im 2. Stock des SMOK
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Jedna z form mojej twoérczosci jest fotografia inscenizowa-
na, do ktérej wykorzystuje jedynie istote fotografii - ryso-
wanie $wiattem. Swiatlo jest podstawa fotografii, tworzy
cala istote medium. Rysuje na swiatloczulej warstwie, two-
rze ukryty obraz, ktérego nie widac az do momentu wywo-
fania filmu. Zaczatem wplywac na swiatto i rysowac jego
zrédlem, albo tez inaczej méwiac - to swiatto z mojq pomo-
ca zaczelo tworzy¢ okreslone obrazy, fikcyjng, wymyslong
kraine wraz z faung i flora osadzong w realnym $wiecie
przyrody, gor i pagérkow.

Moj $wiat jest polaczony ze swiatem dzieciecych snéw
- wszystkie ruchy swiatlem, ktérym rysuje obrazy, sa na-
iwne, dziecinne, nierealne. Sa to w rzeczywistosci symbole
zwierzat 1 kwiatéw. Powoli zaczalem pracowac z makieta-
mi, ktére dzieki swojemu ksztaltowi sg duzo bardziej reali-
styczne, przy czym jednak ciggle dominuje tu dziecigcy
$wiat fantazji.. Sg to inspiracje z dziecinstwa, z bajek — cze-
sto walka dobra ze zlem. W rzeczywistym swiecie na razie
owo zto jako$ zwycieza, w bajkach jest odwrotnie.

Wyimaginowane krainy — przez Swiatto do ciemnosci
Imaginare Welten — durch das Licht in die Dunkelheit

Autor: Robo Kocan (1968); miejsce | Ort: Galeria Mata | Kleine Galerie im SMOK

Eine Form meiner kunstlerischen Tdtigkeit ist die insze-
nierte Fotografie, zu der ich lediglich das Wesen der Foto-
grafie auskoste - DAS ZEICHNEN MIT LICHT. Licht ist die
Grundlage der Fotografie. Es bildet somit das Wesen dieses
Mediums. Ich zeichne auf der lichtempfindlichen Schicht
von Film und erzeuge dabei versteckte Bilder, die bis zur
Entwicklung des Films verborgen bleiben. Ich wirke auf
das Licht ein und zeichne mit dessen Quelle, oder anders
gesagt — das Licht hat mittels meiner Hilfe angefangen, be-
stimmte Bilder einer fiktiven, erdachten Welt mitsamt Fau-
na und Flora zu erzeugen, welche in der realen Welt von
Natur, Bergen und Hiigeln eingebettet ist.

Meine Welt ist verbunden mit einer kindlichen Traum-
welt - alle Lichtbewegungen, mit denen ich zeichne, sind
nalv, infantil, nicht real. In der Realitdt sind das Symbole
fur Tiere und Blumen. Allmdahlich habe ich angefangen
mit Modellen zu arbeiten, die aufgrund ihrer Form viel re-
alistischer sind, jedoch dominiert weiterhin die kindliche
Fantasiewelt.. Es handelt sich um Inspirationen aus der
Kindheit, aus Mdrchen - der hdufige Kampf zwischen gut
und bose. In der realen Welt gewinnt irgendwie stets das
Bose, in Marchen ist es anders herum.




Zufdllige Ahnlichkeit

Rzeczywistos$¢ - fakt czy wyobrazenie, obiektywny stan
czy tez uksztaltowany w umysle zbiér wrazen?

Jednym z elementéw budujacych poczucie rzeczywistosci
jest nabyty w procesie zdobywania wiedzy i doswiadczen
system sygnaléw oraz znakoéw - od podstawowych, umoz-
liwiajgcych czytanie, liczenie albo rozszyfrowanie emocji
na twarzy innego czlowieka, po ztozone, budujgce szersze
znaczenia.

Znaki, poczatkowo bedgce w scistej relacji z elementami
rzeczywisto$ci, stopniowo ewoluuja i odrywaja sie od przy-
pisanych im rzeczy.

Proces zacierania granicy pomiedzy swiatem rzeczywi-
stym a jego przedstawieniem opisat francuski filozof Jean
Baudrillard, okreslajgc owe znaki mianem symulakrow
(od fac. simulacrum - podobienistwo). Napisal tez, iz tracac
swoj referencyjny charakter ,zamiast skrywac za soba rze-
czywisto$é, skrywaja, ze rzeczywistos¢ nie istnieje”. W tym
dos¢ nihilistycznym zakresie koncepcja ta zainspirowala
m.in. twércéw Matrixa. W kategorii filozoficznej pojecie to
stalo sie narzedziem analizy wielu zjawisk kultury maso-
wej. W pojecie to bardzo dobrze wpisuja sig prezentowane
przeze mnie zaréwno figurki zwigzane z kulturg masowa
(ktére nabieraja znaczenia symbolicznego) jak i zainsceni-
zowane z ich udziatem relacje.

Podobienstwo przypadkowe

Autor: Adam Czernenko (1969); miejsce | Ort: Foyer SMOK | Foyer des SMOK

Die Realitdt — Fakt oder Einbildung, objektiver Zustand oder
nur vom Verstand geformte Ansammlung von Eindriicken?

Eines der Elemente, auf welchen das Realitdtsgefithl baut,
ist das im Prozess des Wissens- und Erfahrungserwerbs er-
langte System an Signalen und Zeichen - von den grund-
legenden, die das Lesen und Zahlen sowie das Deuten von
Gesichtsausdriicken anderer Menschen erméglichen, bis
hin zu den zusammengesetzten, die einen noch gréferen
Sinn ergeben.

Zeichen, die anfangs in einer sehr engen Beziehung stehen
zu den Elementen der Realitat, entwickeln sich allmé&hlich
weiter und reifen sich von den ihnen zugeschriebenen
Dingen los.

Der franzdsische Philosoph Jean Baudrillard beschrieb
den Prozess des Verwischens der Grenzen zwischen der
realen Welt und dessen Darstellung, wobei er besagte Zei-
chen als Simulakren (von lat. simulacrum - Ahnlichkeit)
bezeichnete. Auch schrieb er, dass sie beim Verlust ihres
referenziellen Charakters ,anstelle die Realitat hinter sich
zu verstecken, verbergen, dass die Realitdt nicht existiert”.
In diesem ziemlich nihilistischen Themenbereich hat die-
se Konzeption u.a. die Autoren von Matrix inspiriert. Philo-
sophisch gesehen ist dieser Begriff zum Analysewerkzeug
vieler kultureller Massenphdnomene geworden. In diesen
Begriff passen auch sehr gut meine prasentierten Figuren,
die symbolisch mit Massenkultur assoziiert sind sowie die
unter deren Beteiligung inszenierten Beziehungen.




Tam i z powrofem
Hin und her

Konferenzsaal des SMOK

Jeden zeszyt. Dwie osoby w dwdch réznych miejscach. Jed-
na z nich tworzy jedna strone i wysyla ja poczta do drugiej
osoby. Ta z kolei zapelnia kolejng strone i odsyla zeszyt.
Komunikacja, strona po stronie, od przodu do tytu, a czasa-
mi znéw z przoduy, tam i z powrotem, analogowo i powolj,
cicho, w drodze do tej drugiej osoby. Komunikacja niewi-
doczna przez koperte, zamknieta i chroniona. Zamykana,
otwierana, tworzona i ponownie zamykana, az do zapel-
nienia zeszytu. Jeden zeszyt. Dwie osoby w dwdch réznych
miejscach. Itd.

Autorzy | Autoren: Sophie Schmidt (1969), Tanja Isbarn (1971); miejsce | Ort: Sala konferencyjna SMOK |

Ein Heft. Zwei Personen an verschiedenen Orten. Eine ge-
staltet eine Seite und schickt es per Post an die andere Per-
son. Diese bespielt die ndchste Seite und schickt das Heft
wieder zurtick. Kommunikation, Seite pro Seite, von vorne
nach hinten und manchmal doch wieder weiter vorne, hin
und her, analog und langsam, leise und auf dem Weg zum
Anderen, durch den Umschlag nicht einsehbar, verschlos-
sen und geschiitzt. Geschlossen, offen, gestaltet und wieder
geschlossen, bis das Heft geftillt ist. Ein Heft. Zwei Personen
an verschiedenen Orten. usw.




Kamuflaz
Camouflage

Instalacja sklada sie z grupy obiektéw o lustrzanej po-
wierzchni - gladkiej tafli odbijajacej swiatlo, dzigki czemu
powstaje odbity obraz przestrzeni znajdujacej sie przed
lustrem. Ta niesamowita zdolno$¢ do reinterpretacji rze-
czywisto$ci w odpowiednich warunkach pozwala zniknac
zwierciadhu. To, co widzimy, jest obrazem pozornym i sy-
metrycznym wzgledem plaszczyzny. Lustrzane odbicie
miejsca, przedmiotu czy osoby wprawialo w zakiopotanie
ludzki umysl, co czesto wykorzystywali w swych sztucz-
kachiluzjonisci, a publicznos¢ z niedowierzaniem zadawa-
a sobie pytania: Czy to co wilasnie zobaczylem, dzieje sig
naprawde? Gdzie ona znikla? Gdzie on sie schowat?

Autor: Tomasz Fedyszyn (1987); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Die Installation setzt sich zusammen aus einer Gruppe
von Objekten mit spiegelnder Oberfldche, welche den sie
beheimatenden Raum abbilden. Diese seltsame Fahig-
keit zur Reinterpretation der Realitdt erlaubt es einem
unter entsprechenden Bedingungen in der Spiegelung zu
verschwinden. Das, was wir sehen, ist ein virtuelles und
symmetrisches Bild in Bezug auf die Ebene. Das Spiegel-
bild von Orten, Gegenstanden oder Personen bringt den
menschlichen Verstand in Verlegenheit, was oft von Illu-
sionisten in ihren Kunststiicken ausgenutzt wird und wo
die Zuschauer sich misstrauisch die Frage stellen: Passiert
das, was ich gerade gesehen habe, wirklich? Wohin ist sie
verschwunden? Wo hat er sich versteckt?




Graficzny portret ulega w moich pracach stopniowemu
przeksztalceniuy, ptétno falujac i uktadajac sie w ekspresyj-
nie pomiete faldy, nadaje postaci nieprzewidziane gryma-
sy, odmienia i przeksztalca twarz catkowicie, az w koncu
zatraca jej rysy do tego stopnia, ze przedstawiona osoba
staje sig¢ niemalze nierozpoznawalna. Ptétno pojawia sie
tu ze wzgledu na swoje mozliwosci plastyczne, ktére za-
kladal projekt, ale co najwazniejsze, symbolicznie odnosi
sie do zmian dokonujacych sie codziennie w naszym zyciu
- najproséciej rozumianych fizycznych zmian zwigzanych
z uplywem czasu, ale tez zyciowych metamorfoz ludzkie-
go charakteru. Wzburzone faldy plétna odnosza sie do
uplywu czasu i wydarzen, ktére przeksztalcaja nasinasza
rzeczywisto$¢, zmuszajac do codziennej modyfikacji i rein-
terpretacji swoich celéw, potrzeb, otoczenia, czy w konicu
nas samych. Zmiany odciskaja na nas swoje pietno niczym
zmarszczka na pldtnie, moga by¢ ledwo zauwazalne lub
tak mocne, ze mozna zadac sobie pytanie: ,Czy osoba w lu-
strze to jeszcze ja?".

Reinterpretacje codziennosci
Reinterpretationen der Alltdglichkeit

Autor: Katarzyna Gielecka-Grzemska (1985); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Das grafische Portrdt unterliegt hier einer stufenweisen
Umgestaltung. Die Leinwand wellt sich und legt sich in ex-
pressiv zerknitterte Falten, sie verleiht der Gestalt unvor-
hergesehene Grimassen, verandert und verformt das Ge-
sicht vollstandig, so dass am Ende dessen Zige bis zu dem
Grad verlorengehen, dass die prdsentierte Person nahezu
nicht mehr erkennbar ist. Die Leinwand taucht hier auf-
grund ihrer zum einen wegen ihrer seitens des Projektes
angenommenen plastischen Méglichkeiten auf, aber vor
allem deshalb, da sie symbolisch fur die alltdglich vorge-
nommenen Verdnderungen in unserem Leben steht - die
am einfachsten zu verstehenden physischen Veranderun-
gen, die mit dem Fluss der Zeit verbunden sind sowie die
Metamorphosen des menschlichen Charakters im Verlauf
eines Lebens. Die aufgewtihlten Falten der Leinwand be-
ziehen sich auf den Fluss von Zeit und Ereignissen, die uns
und unsere Realitdt formen und uns zur tagtaglichen Mo-
difikation und Reinterpretation unserer Ziele, Bedurfnisse,
Umgebung und letztlich von uns selbst fithren. Verdnde-
rungen hinterlassen auf uns einen Abdruck wie Falten auf
der Leinwand. Sie kénnen kaum wahrnehmbar sein oder
so stark, dass man sich die Frage stellt: ,Bin die Person im
Spiegel noch ich?".




Piramidy
Pyramiden

W miejscu, gdzie spotykaja sig: forma, $wiatlo, cien i ko-
lor, wraz z punktem widzenia obserwatora zmienia sie
réowniez jego wrazenie przestrzeni, formy, struktury oraz
koloru calego dziela, jego czesci sktadowych, ich stosunku
zaréwno do siebie nawzajem, jak i do samego obserwatora.
W ten sposéb on sam staje sie aktywna czescia zmieniaja-
cej sie perspektywy.

Autor: Monique Frangois (1950); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Im Spannungsfeld von Form, Licht, Schatten und Farbe an-
dert sich mit dem Standpunkt des Betrachters auch sein
Raum-, Form-, Struktur- und Farbeindruck des Gesamt-
werks, seiner Einzelteile sowie deren Verhdltnisse zueinan-
der und zu ihm selbst. So wird er selbst aktiver Bestandteil
der sich wandelnden Perspektive.




Heterochronie

Koncepcja heterochronii Foucaulta odnosi sig¢ do miejsc,
ktére gromadza czas. W takich miejscach czas ,zaprawia’
sie w odpowiednich ,naczyniach’ i ,marynuje”. Jego bieg
plynie inaczej, zostaje spowolniony a czasem w zaleznosci
od potrzeb zatrzymany i unicestwiony. Czas ulega prze-
mianom, jego smak dojrzewa, nabiera wyrafinowania
albo calkiem jalowieje, blaknie... Foucault widzial takie
heterochronie w muzeach i bibliotekach, dla mnie sg nimi
domy rodzinne. Heterochronie domu rodzinnego to sie¢
relacjiiprzecinajgcych sie punktéw przesztosci z terazniej-
szo$cig. Tak jak splot swetra i linia pierwszych rysunkéw
dziecka. Osnowa wplecionego czasu.

Autor: Justyna Miklasiewicz (1976); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Das Konzept der Foucaultschen Heterochronie bezieht
sich auf Orte, die Zeit aggregieren. An solchen Orten wird
Zeit ,angemacht” in entsprechenden ,Gefafen” und ,ma-
riniert”. Deren Verlauf dndert sich, sie wird verlangsamt
und manchmal in Abhdngigkeit von den Bedurfnissen
angehalten und zunichte gemacht. Die Zeit unterliegt
Verdnderungen, ihr Geschmack reift, entweder nimmt sie
Raffinesse an oder sie verkiimmert, verbleicht... Foucault
erkannte solche Heterochronien in Museen und Bibliothe-
ken, fur mich stecken sie in Familienhdusern. Derartige
Heterochronien sind das Netz von Beziehungen und Uber-
schneidungspunkten von Vergangenheit und Gegenwart.
Wie das Geflecht eines Pullovers oder die Linien von den

ersten Zeichnungen eines Kindes. Das Motiv eingeflochte-
ner Zeit.
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Obiekt pozwala doswiadczy¢ nieskoriczonosci sympleksu
empirycznie. Zastosowana studnia luster daje ztudzenie
nieskoniczonosci, odbicia powielajg pojedynczy modutl
sympleksu. Obraz zwielokrotniony w lustrach powoli za-
nika z powodu czesciowego rozproszenia $wiatta wynika-
jacego z niedoskonaltosci lustra. Jest to préba pokazania
w spos6b mozliwie realistyczny nieskonczonos$ci sym-
pleksu.

Kompleks sympleksu — a posteriori
Komplex des Simplex — a posteriori

Autor: Michat Podgorczyk (1982); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Das Objekt erlaubt es die Unendlichkeit des Simplex em-
pirisch zu erfahren. Der angewandte Spiegelbrunnen
erzeugt die Illusion der Unendlichkeit, Spiegelungen
vervielfdltigen das einzelne Modul des Simplex. Das in
den Spiegeln vervielfachte Bild verschwindet allmdh-
lich aufgrund der teilweisen Ablenkung des Lichtes, die
von der Unvollkommenheit des Spiegels her rthrt. Es
handelt sich hierbei um den Versuch, auf moglichst rea-
listische Weise die Unendlichkeit des Simplex zu zeigen.

e e s e T T




Taroft, nie farot
Tarof, kein Tarof

Symbolika tarota fascynuje i zachwyca, czesto stajac sie
inspiracja dla twércéw, na przykitad Hieronima Boscha czy
Salvadora Dali. Ja tez uleglam jego magii. Moje sylwetkowe
fotografie ciat ludzkich, ich specyficzna ezoteryczna aura
popchnely mnie w sfere kart tarota. Zaczetam uklada¢,
multiplikowac sylwetki sfotografowane bez nachalnosci
szczegblow, z wyzwolong energia, z ruchem, ktéry rozma-
zuje poruszajace sie fragmenty. Z tego budulca tworzyltam
opowiesci, a cho¢ pomyst na nie wziat sie z kart, dosztam
do wniosku, ze nie musza przeciez nimi by¢, moga two-
rzy¢ wlasne przestrzenie i historie. Oczyszczam wiec je
z opiséw, determinujacych funkcji, otwierajac na dowolng
interpretacje, bez obcigzenia poczatkowa symbolika. Mag-
dalena Charylo, komentujac te serie, napisata: ,Dla mnie
to opowies¢ o ciele, ktére im mniej rozpoznawalne, tym
bardziej fascynujace. O ciele, ktére staje sig symbolem po-
przez sprowadzenie go do prostych form, ktére majg nie-
powtarzalng dynamike. Lapig swoj wlasny rytm’”.

W mojej wyobrazni jednak wcigz uporczywie wyltania
sie Cesarzowa otoczona dworem, Wieza zbudowana z ciat
wlasnych budowniczych, Glupiec wedrujacy donikad...

Autor: Anna Panek-Kusz (1975); miejsce | Ort: Kleist Forum Frankfurt/Oder

Die Symbolik des Tarot fasziniert und begeistert. Sie dient
haufig als Inspiration fir Kunstler, wie zum Beispiel Hiero-
nimus Bosch oder Salvador Dali. Auch ich bin seiner Magie
erlegen. Meine silhouettenhaften Fotografien von mensch-
lichen Korpern und deren spezifische esoterische Aura
haben mich zur Sphdre der Tarotkarten gezogen. Ich fing
an, fotografierte Silhouetten zu legen und zu vervielfalti-
gen ohne die Aufdringlichkeit von Details, mit frei werden-
der Energie, mit Bewegung, welche die einzelnen mobilen
Fragmente verwischte. Aus diesem Material heraus schuf
ich Erzdhlungen. Auch wenn die Idee daftr nicht von den
Karten her rihrte, kam ich zu dem Schluss, dass sie diese
auch nicht sein mussen, sondern ihren eigenen Raum und
ihre eigene Geschichte erschaffen kénnen. Ich bereinigte
sie also von Beschreibungen und bestimmenden Funkti-
onen und 6ffnete sie damit fiir eine beliebige Interpretati-
on, ohne sie mit einer anfanglichen Symbolik zu belasten.
Magdalena Charylo schrieb als Kommentar zu der Serie:
,Fur mich ist dies eine Erzahlung uber den Korper, der je
weniger erkennbar, umso faszinierender wirkt. Vom Kor-
per, der zum Symbol wird mittels einer Reduktion auf ein-
fache Formen, die eine einzigartige Dynamik haben. Sie
finden ihren eigenen Rhythmus!

In meiner eigenen Fantasie jedoch erscheinen hartnackig
die von ihrem Hof umgebene Kaiserin, der aus den Kor-
pern der eigenen Bauleute errichtete Turm sowie der ziel-
los umherwandernde Narr..




Martwe przestrzenie miejskie istnieja pomimo potrzeby
maksymalnego wykorzystania kazdej powierzchni. Teraz
juz zagospodarowane bezcelowymi tablicami.

Na trasie festiwalowego spaceru wybiore od szesciu do
osmiu takich martwych przestrzeni, w ktére wstawione
zostang dokladnie dopasowane tablice w kolorze fosfory-
zujacej zieleni. Przymocowane beda za pomoca systemu
mocowan Bandimex, ktérego uzywa sie réwniez do przy-
twierdzania miejskich znakéw drogowych oraz innych ele-
mentow przestrzeni miejskie;j.

Kolor fosforyzujacej zieleni kojarzy sie z wrazliwoscia, ale
tez i witalnoscig, w konicu przeciez zwiazki fosforu sa istot-
ne dla zywych organizméw, nieodzowne do ich budowy
i funkcjonowania, w tym do budowy kosci. Tymczasem
ich umiejscowienie w przestrzeni miejskiej oznacza raczej
skrajnos¢, ale réwniez i opdr.

Autsajder, fosforyzujaca zielen
Aussenseiter, phosphorgrion

Autor: Christian Hasucha (1955); miejsce | Ort: Kleist Forum Frankfurt/Oder

Trotz hohem Nutzungsdruck gibt es sie noch: die stadti-
schen Totraume. Nun besetzt mit Zwecklostafeln.

Sechs bis acht sogenannte Totraum-Stellen auf dem Weg
des Festivalparcours werden ausgewdhlt. Zwischen Pfos-
ten und Masten werden genau eingepasste phosphorfarbi-
ge Tafeln eingefuigt. Die Anbringung erfolgt mit dem Ma-
terial des Bandimex-Befestigungssystems, welches auch
bei den stadtischen Schildern und Funktionselementen
Anwendung findet.

Die Farbe Phosporgrun assoziiert Empfindlichkeit, aber
auch Vitalitat, schlieBlich sind Phosphorverbindungen fir
Lebewesen essenziell und bei Aufbau und Funktion der
Organismen und des Knochenbaus unverzichtbar. Die Plat-
zierung im Stadtraum allerdings reprdsentiert dagegen eher
Rand-, aber auch Widerstandigkeit.




Miedzy-obrazy
Zwischen-Bilder

Zagadnienie kultury kopii i reprodukcji bylo réznie inter-
pretowane teoretycznie od konca lat 70. XX wieku. Char-
les Jencks okredlat je jako ,radykalny eklektyzm’, swia-
domie i celowo stosowany ze wzgledu na zréznicowanie
kultur artystycznych i gustéw. Frederic Jameson widzial
w nim odmiane pastiszu. Wiasciwe dla niego ,naktadanie
stylistycznych masek” i podrabianie pozbawione ukrytej
intencji parodystycznej wigzat z aktualng smiercig niepo-
wtarzalnej indywidualnosci, ktéra wezesniej by¢ moze tez
byla mitem. Achille Bonito Oliva kopiowanie i reproduko-
wanie laczyl z zabiegiem cytowania, jednak nie wiernego,
podtrzymujacego znaczenia pierwotne, lecz polaczonego
z ,zasada zdrady”’, co nadaje zabiegowi charakter tworczy
i daje cytujacemu poczucie wolnosci. Koncepcji takich
mozna przytoczy¢ wiecej. Ich ceche wspdlng stanowi za-
lozenie o rozdzielnosci tego, co stanowi dzielo pierwotne,
itego, co odtwarzane, nasladowane, cytowane.

Tematem niewielkiej wystawy Miedzy-obrazy s3 prace,
w ktérych podzial na pierwowzor czy oryginal i to, co sta-
nowi nawiazanie do niego nie jest jasny, ulega zatarciu.
Zamiast przechodniosci wlasciwej dla eklektyzmu, pasti-
szu czy cytatu, mamy do czynienia z nieprzechodnioscia.
Obraz pozostaje sobg, a jednoczesnie zawiera element
nasladownictwa. Albo w innej wersji, ten sam obraz, tylko
umieszczony na innym podlozu, zaplodniony zostaje od-
miennymi skojarzeniami. Zabieg katalogowania jest za-
razem wytworzeniem indywidualnego, niepowtarzalnego
znaku tozsamosci i standaryzacja. Przedmioty praktycz-
nego uzytku sta¢ si¢ moga jednoczesnie ideologicznymi
symbolami. Nie ma tu pierwowzoru i reinterpretacji, a wa-
riantowe przejscia nastepuja prawie niezauwazalnie. Ob-
raz istnieje pomiedzy wielu mozliwosciami.

Grzegorz Sztabinski

Kuratorzy | Kuratoren: Grzegorz Sztabifski, Mikolaj Sitkiewicz; autorzy | Autoren: Maciej Bohdano-

wicz (1984), Aleksandra Fryc (1991), Michat Fryc (1986), Adrianna Golebiewska (1992), Barbara Jozek
(1985), Daniel Kopala (1990), Anna Madeiiska (1991), Stawomir Lorenc (1979), Magdalena Samborska
(1970), Mikotaj Sitkiewicz (1992), Adrian Szadkowski (1991), Grzegorz Sztabinski (1946), Maciej Zda-

nowicz (1982); miejsce | Ort: Radio Stubfurt

Die Fragestellung der Kopier-und Reproduktionskultur wur-
de in der Theorie seit den Siebzigerjahren des 20. Jahrhun-
dertsunterschiedlich interpretiert. Charles Jencks beschrieb
sie als ,radikalen Eklektizismus", bewusst und zielgerichtet
angewendet aufgrund der so unterschiedlichen Kulturen
der Kunste und der Geschmadcker. Frederic Jameson sah
darin eine Variante des Pasticcio. Die daftr typische ,Uber-
lagerung stilistischer Masken” und das von versteckten par-
odistischen Intentionen befreite Nachahmen verkniipfte er
mit dem gegenwadrtigen Aussterben einzigartiger Individu-
alitdt, die zuvor vielleicht auch nur Mythos war. Achille Bo-
nito Oliva verband das Kopieren und Reproduzieren mit der
MaRnahme nicht wortwortlich zu zitieren, jedoch dabei die
Ursprungsbedeutung zu erhalten in Verbindung mit dem
,Prinzip Untreue’, was dem Eingriff einen kreativen Charak-
ter und dem Zitierenden ein Freiheitsgefiihl gibt. Derartige
Konzeptionen gibt es zuhauf. Ihre Gemeinsamkeiten liegen
in der Annahme, trennen zu kénnen, was Ursprungswerk ist
und was Wiedergabe, Nachahmung, Zitat.

Thema der Ausstellung Zwischen-Bilder sind Arbeiten, bei
denen die Trennung zwischen Original und dem, was sich
darauf bezieht, nicht klar ist und regelrecht verschwimmt.
Anstelle der typischen Transitivitdt von Eklektizismus, Pas-
ticcio oder Zitaten, haben wir es mit einer Intransitivitat
zu tun. Das Bild bleibt es selbst, aber gleichzeitig enthalt
es Elemente des Nachahmens. Oder anders gesagt - das
gleiche Bild, nur auf anderem Grund platziert, erfahrt eine
Befruchtung mit abweichenden Assoziationen. Katalogisie-
rung erzeugt einerseits individuelle und einzigartige Erken-
nungsmerkmale, anderseits dient sie der Standardisierung.
Gebrauchsgegenstande kénnen zu ideologische Symbolen
werden. Es gibt hier keine Vorlage und keine Reinterpreta-
tion. Ubergdnge in Varianten erfolgen fast unbemerkt. Das
Bild existiert zwischen vielen Méglichkeiten.

Grzegorz Sztabinski



Grzegorz Sztabinski, Anna Madenska, Bieda | Armut,
[...Jrzezba zamyka przestrzen w sobie | 2014, obiekt | Objekt
[...]die Skulptur umschliefit den Raum,
2016, realizacja performatywna |
Umsetzung als Performance

Michat Fryc, Bliskie - Dalekie | Nahes Daniel Kopala, Materialne | Das Materielle,
- Fernes, 2014, fotografia | Fotografie 2014, technika wiasna | Eigentechnik




Barbara Jozek, Obce | Das Mikotaj Sitkiewicz, Organon, 2016,
Fremde, 2014, technika instalacja/performance | Installation/Performance
wiasna | Eigentechnik




Adrianna Gotebiewska, Katarzyna Kobro: wspomnienia Stawomir Lorenc, Rozmowa z Kandinsky™m | Aleksandra Fryc, Spiewanie pod prysznicem | Gesang unter der Dusche, 2015, kadr z filmu | Filmausschnitt
z zycia | | Katarzyna Kobro: Erinnerungen eines Lebens |, Gesprdch mit Kandinsky, 2016, fotografia | Fotografie
2016, technika wtasna | Eigentechnik

Maciej Bohdanowicz, Imitacja prawdy.
Prawda? V | Imitation der Wahrheit. Nicht
wahr? V, 2015, druk cyfrowy | Digitaldruck




Maciej Zdanowicz, Obraz monofoniczny AV_KP_03_08 | monophones Bild, AV_KP_03_08, 2016, druk cyfrowy/akryl na ptétnie oraz Magdalena Samborska, Dekonstrukcje czasopism kobiecych | Dekonstruktion von Frauenzeitschriften,
Sciezka dzwiekowa na stuchawki stereofoniczne | Digital-/Acryldruck auf Leinen sowie Tonspur fir Stereokopfhorer 2000, technika wtasna | Eigentechnik

Adrian Szadkowski, Materialne/niematerialne | Materiell/immateriell, 2015, technika mieszana | Mischtechnik



Juz po raz szosty, przy wspolpracy z Festiwalem Fotografii
i Multimediéw ,IAbiRynT", odbyly sie towarzyszace festi-
walowi warsztaty dla mieszkancéw naszego polsko-nie-
mieckiego dwumiasta.

Jak co roku zaprosilismy chetnych w wieku od 16 do 99 lat,
by wrzieli udzial w naszej akademii i zdobyli dzigki temu
nowe doswiadczenia.

Sztuka jest dla mnie forma obcowania z tajemnicami zy-
cia i naszej codziennosci. Moze przyczyniac sie do proby
zrozumienia, ze tworzymy nasz swiat wcigz na nowo, by
nastepnie stwierdzi¢, ze wszystko jest przeciez inne.

Zabawa, kreowanie, planowanie, modyfikowanie, dozna-
wanie porazek, uniewaznianie, reinterpretacje.. to nie tyl-
ko etapy artystycznego dzialania, poniewaz dotycza one
réowniez naszego zycia. By¢ moze nie odnoszg sie one do
pojedynczych dziet artystycznych, lecz doswiadczanych
wciaz proceséw. W tym sensie kazdy moze sta¢ sie artysta,
ktory pozwala sobie na to, by wcigz traci¢ grunt pod noga-
mi, by nastepnie podczas swobodnego spadania wynaj-
dowac¢ latajacy dywan, ktéry wyniesie go ponad kolejny
horyzont.

Dzialajac w ten sposob i wedrujac przez festiwal ,1Abi-
RynT" od artysty do artysty, od jednej pracy do drugiej,
dowiemy sie wiecej o istocie sztuki niz przyswajajac sobie
wiedze o sztuce jedynie w sposéb teoretyczny.

Fotografie- und Multimediaakademie — [AbiRynT
Warsztaty fotografii i multimediow — [ABIRynT

koordynator projektu | Projektkoordinator: Michael Kurzwelly; wyktadowcy | Workshopleiter:
Patrick Huber, Pawel Janczaruk, Georgia Krawiec, Michael Kurzwelly, Anna Panek-Kusz;
miejsce | Orf: Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie | Volkshochschule Frankfurt

Bereits zum sechsten Mal fand in Zusammenarbeit mit
dem Foto- und Multimedia Festival ,JAbiRynT” ein be-
gleitendes Workshopprogramm fur BurgerInnen unserer
deutsch-polnischen Doppelstadt Stubfurt statt.

Wie jedes Jahr haben wir Interessierte zwischen 16 und 99
Jahren eingeladen, an unserer Akademie teilzunehmen
und so neue Erfahrungen zu sammeln.

Ich verstehe Kunst als eine Form des Umgangs mit den Ge-
heimnissen unseres Lebens und unseres Alltags. Sie kann
einen Beitrag dazu leisten, zu verstehen, dass wir uns unse-
re Welt immer wieder neu erschaffen, um dann festzustel-
len, dass doch alles irgendwie anders ist.

Spielen, Kreieren, Konzipieren, Modifizieren, Scheitern,
UmstoBen, Neuinterpretieren.. das sind nicht nur Schritte
kiinstlerischen Tuns, denn sie bestimmen unser aller Le-
ben. Vielleicht kommt es gar nicht so sehr auf das einzelne
kiinstlerische Werk an, als auf diese immer wieder durch-
lebten Prozesse. In diesem Sinne kann jeder zum Kiinstler
werden, der sich darauf einlasst, immer wieder den Boden
unter den Flllen zu verlieren und sich im freien Fall einen
fliegenden Teppich zu erfinden, der ihn tiber den nédchsten
Horizont hinaustragt.

Wer in dieser Art tatig wird und dann mit uns von Kunstler
zu Kinstler, von Arbeit zu Arbeit tiber das Festival ,]Abi-
RynT” wandert, der wird mehr tiber das Wesen von Kunst
erfahren, als derjenige, der sich sein Wissen tiber Kunst

Uczestnicy warsztatow (autorzy) | Workshopteilnehmer (Autoren):

Michael Clasen, Ole Clasen, Joanna Czyzewska-Korbus, Agnieszka Dubacka, Janusz Duszkiewicz, Tomasz Fedyszyn, Natfalia Janczycka,
Gudrun Kissinger, Kamila Klepacka, Karolina Konczynska, Artur Koztowski, Jacek Koztowski, Krystyna Kruszyna, Uta Kurzwelly,

Pawet Lech, Anna tysiak, Beata tysiak, Pawet Mojsiejewicz, Dariusz Olechno, Julia Olechno, Adrian Peterwas, Tomasz Pepkowski,
Maciej Rokita, Halina Samsonowicz, Anefa SzczeSniewicz, Agnieszka Wozna, Andrzej Zarywski, Karin Zilske.

Ponadto prace uczestnikéw warsztatow pokazywane sa tu
na réwni z pracami innych twércéw. W ten sposéb uczest-
nicy moga lepiej zrozumiec swoje wiasne prace w odnie-
sieniu do innych pozycji artystycznych.

Organizatorami Akademii Fotografii i Multimediéw Fe-
stiwalu 1AbiRynT s3 Stowarzyszenie Stubfurt oraz Gale-
ria Okno Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultury SMOK.
Waznym partnerem przy realizacji projektu jest ponadto
Uniwersytet Ludowy we Frankfuercie nad Odra. Projekt
finansowany jest przez Fundacje Wspoipracy Polsko-Nie-
mieckiej oraz Miasto Frankfurt nad Odra.

und Schilerlnnen | oraz uczniowie: Karl-Liebknechf-Gymnasium

nur theoretisch angeeignet hat. Dartiber hinaus werden
die Ergebnisse der Workshopteilnehmer gleichwertig mit
den Arbeiten anderer Kunstschaffender auf dem Festival
gezeigt. So kénnen sie ihre eigenen Arbeiten in Beziehung
zu anderen kiinstlerischen Positionen besser verstehen.

Veranstalter der Fotografie- und Multimediaakademie
1AbiRynT sind der Verein Stubfurt und die Galerie OKNO
des Stadtischen Kulturzentrums der Stadt Stubice SMOK.
Dartiber hinaus ist die Volkshochschule Frankfurt (Oder)
ein wichtiger Partner bei der Umsetzung des Projektes.
Das Projekt wird von der Stiftung fiir deutsch-polnische
Zusammenarbeit und der Stadt Frankfurt/Oder finanziert.

Organizatorem Akademii Fotografi i Multimediow IAbIRynT jest Stowarzyszenie Stubfurt wspélnie z Galerig OKNO Stubickiego Miejskiego
05rodka Kultury. Ponadto waznym partnerem przy realizacji projektu jest Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie nad Odrg. Projekt zostat
sfinansowany przez Fundacje Wspotpracy Polsko-Niemieckiej oraz miasto Frankfurt nad Odrg.

Veranstalter der Fotografie- und Multimediaakademie IAbIRynT ist der Verein Stubfurt gemeinsam mit der Galerie OKNO des Stadtischen
Kulturzentrums Stubice SMOK. DarGber hinaus ist die Volkshochschule Frankfurt (Oder) ein wichtiger Partner bei der Umsetzung des
Projektes. Das Projekt wird von der Stiftung fir Deutsch-Polnische Zusammenarbeit und der Stadt Frankfurt/Qder finanziert.



Ping Pong

prowadzenie | Leitung: Patrik Hubert

W ramach warsztatéw Ping Pong stworzyliSmy wspoélnie
fotografie przestrzeni miejskiej, a na konicu omowilismy
wynikinaszej pracy. Kazdy uczestnik, na podstawie swoich
fotografii, zbudowat model z tektury. W zaleznosci od tem-
peramentu powstaly w ten sposéb czasem swobodnie in-
terpretowane, a czasem bardzo wierne odwzorowania ory-
ginalnych fragmentéw architektury. Zrealizowane obiekty
zostaly nastepnie sfotografowane. Uczestnicy mieli przy
tym okazje poeksperymentowac ze Swiatlem i kolorem
przy uzyciu najprostszych srodkow.

In dem Workshop Ping Pong erstellten wir gemeinsam,
Fotografien vom stadtischen Raum, anschliefend wur-
den die Ergebnisse besprochen. Jeder Teilnehmer baute,
anhand seiner Fotografien, ein Modellobjekt aus Pappe.
Je nach Temperament entstanden mal spielerische, mal
detailgetreue Ubersetzungen der originalen Architektur
- Fragmente. Diese Objekte, wurden Fotografisch unter-
sucht. Dabei sollten das Experiment mit Licht und Farbe
unter Verwendung einfacher Mitteln praktiziert werden.

Utq Kurzwelly

Michael Clasen

Interpretacje i reinferprefacje
Interpretationen und Neuinterpretationen

Polskie Stubice i niemiecki Frankfurt, polgczone mostem
ponad rzeka Odra, stwarzajg dogodne warunki do podej-
mowania dialogu na temat granicy i jej roli we wspoicze-
snej Europie. Czesta forma wypowiedzi jest réwniez sztu-
ka, ktéra posiada uniwersalny jezyk znakéw i symboli
Wykonujac podczas warsztatow fotokolaze, dokonalisSmy
reinterpretacji réznych obiektéw znajdujacych sie na tere-
nie obu miast.

Prace odwoluja sie do prac kubistéw, ktérzy postulowali
,przedstawianie trzech wymiaréw na dwuwymiarowym
plotnie”. Wszystkie obiekty zostaly sfotografowane w kilku-
dziesieciu ujeciach-fragmentach, a nastepnie poskladane
w calos¢ niczym puzzle. Multiplikacja obrazu w naszym
wypadku zostala wykorzystana do kreowania zupelnie
nowej rzeczywistosci.

Anna tysiak

prowadzenie | Leitung: Pawel Janczaruk

Das polnische Stubice und das deutsche Frankfurt, verbun-
den von einer Briicke iiber die Oder, schaffen giinstige Be-
dingungen, um einen Dialog zum Thema der Grenze und
ihrer Rolle im Gegenwartseuropa aufzunehmen. Eine hdu-
fige Ausdrucksform ist die Kunst, welche tiber eine Univer-
salsprache an Zeichen und Symbolen verfligt. Mittels der
wahrend Workshops entstandenen Fotocollagen erreich-
ten wir Neuinterpretationen verschiedener Objekte, die in
den beiden Stadten gelegen sind.

Die Arbeiten beziehen sich auf den Kubismus, welcher die
,Prasentation dreier Dimensionen im Zweidimensiona-
len” postuliert. Das jeweilige Objekt wurde in dutzenden
Ausschnitten fotografiert und im nédchsten Schritt wie ein
Mosaikpuzzle zu einem Ganzen zusammengesetzt. Die
Vervielfdltigung des Bildes wurde in unserem Fall dazu ge-
nutzt, eine ganzlich neue Realitat zu kreieren.

Agnieszka Dubacka



prowadzenie | Leitung: Georgia Krawiec

Warsztaty Swiat powielony mialy na celu uwrazliwienie na
proces widzenia oraz rozwiniecie koncepcji abstrakcyjne-
go zmultiplikowanego obrazu. W pierwszej uczestnicy za-
poznali sie z podstawami budowy aparatéw otworkowych
oraz fotografii otworkowej, na podstawie ktérych zbudo-
wali wielootworkowe aparaty, co okazalo sie wycieczka
zaréwno w swiat optyki, jak tez instalacji. W drugiej czesci
naswietlili fotografie wielootworkowe, w ktérych najwaz-
niejsza role odgrywa graficznie zredukowany obraz.

Tomasz Fedyszyn

Swiat powielony | Eksperyment z multiplikacija
Multi-Versum | Ein Experiment mit der Vervielfaltigung

Ziel des Workshops Multi-Versum war es, das Bewusstsein
uber den Sehprozess zu entwickeln und hieraus Konzepte
abstrakter multiplizierter Bilder zu entwerfen. Im ersten
Teil lernten die Teilnehmer die Grundlagen des Lochka-
merabaus und der Lochkamerafotografie kennen und
bauten anhand des Erlernten Mehrlochkameras, was sich
als spannender Exkurs in die Welt der Optik und der Instal-
lation herausstellte. Im zweiten Teil wurden Multilochauf-
nahmen belichtet, in denen die grafische Reduktion des
Bildes die gréfte Rolle spielte.

Michael Clasen

Jak upiec sobie swoj wiasny Swiat?
Wie backe ich mir meine eigene Welt?

Od tysigcy lat modyfikujemy naszg rzeczywistos¢ i inter-
pretujemy ja na nowo w inny sposob.

Zaprositem uczestnikéw warsztatéw, by w formie zabawy
fotografia, poprzez modyfikacje zakwestionowaé¢ swoja
wlasna i naszg wspélng rzeczywistosc.

Najpierw uczestnicy rozmawiali o swoich pomystach i spo-

sobach ich przedstawienia, a nastepnie kazdy z nich rozwi-
nalizrealizowal swoj wlasny projekt.

Karin Zilske

prowadzenie | Leitung: Michael Kurzwelly

Seit Jahrtausenden modifizieren wir unsere Realitdt und
interpretieren sie neu und anders.

Ich habe die Workshopteilnehmer dazu eingeladen, spiele-
risch mit dem Medium Fotografie ihre eigene und unsere
gemeinsame Realitdt zu befragen und umzudeuten.

Die Vorgehensweisen diskutierten die Teilnehmer zu-
ndchst in gemeinsamen Gesprdchen, aus denen heraus
jeder sein eigenes Projekt entwickelte und umsetzte.




prowadzenie | Leitung: Anna Panek-Kusz

Inspirujac sie starymi mistrzami, takimi jak Pablo Picasso,
Piet Mondrian, a jednocze$nie wykorzystujgc nowoczesne
technologie projekcji obrazu na rézne materiaty, podloza,
struktury czy siebie nawzajem uczestnicy warsztatu sta-
rali sie wykreowac nowe wizje i przestrzenie, odnalez¢ sie
w abstrakcji i geometril. Wzajemne polgczenie medidw,
stylizacje i koncowe efekty kazdorazowo zaskakiwaly,
wywolujac entuzjazm twoérczego dziatania, ktéry pomaga
w rozwoju osobowosci fotografa, uwrazliwia na tematy
i otaczajacy $wiat, uczac, ze poprzez rejestrowanie obra-
zOw mozna wyrazac siebie w sposéb wykraczajacy poza
kwestie czysto naukowe czy dokumentalne.

Dla mnie ten czas, ten moment
FUr mich der Augenblick, der Moment

Von Altmeistern wie Pablo Picasso und Piet Mondrian
inspiriert und zugleich neuste Bildprojektionstechniken
anwendend auf verschiedene Materialien, Untergrin-
de, Strukturen oder auf sich gegenseitig haben die Work-
shopteilnehmer neue Visionen und Raume geschaffen
und versucht sich im Abstrakten und der Geometrie wie-
derzufinden. Das gemeinsame Verbinden von Medien, Sti-
lisierung und die Endeffekte tiberraschten jedes Mal, wo-
bei ein kreativer Enthusiasmus ausgeldst wurde, der in der
Personlichkeitsentwicklung des Fotografen hilft und fur
die Welt betreffende Themen sensibilisiert und lehrt, dass
man sich mittels des Aufzeichnens von Bildern auf wun-
derbare Art selbst ausdriicken kann, jenseits von rein wis-
senschaftlichen oder dokumentarischen Fragestellungen.

Beata tysiak

Karolina Konczynska




W swojej serii zdje¢ zajmuje sie procesem obserwacji od
wewnatrzizzewnatrz. W trakcie rozmyslatt powstaja kon-
cepcje, ktore otwieraja sie jak matrioszki. Ktos podziwia
krajobraz. Stoje za nim, prébujac przyjac jego perspekty-
we. Chce nie tylko widzie¢, ale 1 wiedzie¢, w jaki sposdb
postrzega swiat. Nie jest to jednak mozliwe, poniewaz wy-
bieram swoj wlasny punkt widzenia, wlasny kadr widoku,
nawet pogode odbierang zgodnie z moja estetyka, moimi
do$wiadczeniami, trzeszczacymi kolanami i nastrojem.
W efekcie koncowym otrzymujecie wlasna interpretacje
tej ilustracji, wlasa interpretacje $wiata, moéj nastréj da-
nego dnia...

Podejmuje ostatnie proby, odsuwam te osobe, pozwalam
jej marzy¢, chwytam jej cient. A wszystko to na nic?

llustracja rzeczywistosci
Die Abbildung von Wirklichkeit

Autor: Uta Kurzwelly (1965); miejsce | Ort: Plac Mostowy 2.0, sala sportowa | Briickenplatz 2.0, Sporthalle

In der Fotoreihe beschéftige ich mich mit dem Innen und
Aufen von Betrachtungen. Beim Nachsinnen daruber ent-
stehen Verschachtelungen und Gedanken, die sich wie Ma-
troschkas auftun. Ein Mensch betrachtet die Landschaft.
Ich stehe hinter ihm, und versuche, seine Perspektive ein-
zunehmen. Will nicht nur sehen, sondern auch wissen, wie
er die Welt wahrnimmt. Aber es ist unmaoglich, denn ich
wdhle meinen Ausgangspunkt, den Bildausschnitt, sogar
das Wetter ausgehend von meiner Asthetik, meinen Erfah-
rungen, meinen knirschenden Knien und meiner Laune.
Da habt Ihr sie — meine Interpretation dieser Abbildung,
meine Interpretation dieser Welt, meine Tagesstimmung..

Letzte Versuche, ich verschiebe den Menschen, ich lasse
ihn traumen, ich fange seinen Schatten. Alles umsonst?

Swiat jest tylko ,taki i taki”, poniewaz wmawiamy sobie, ze taki jest.
Die Welt ist nur ,die-und-da” oder ,so-und-so”, weil wir uns sagen, dass sie so sei.

Carlos Castaneda




Na Odrze
Auf der Oder

Na pierwszy rzut oka prace Andrei Béning wydaja sie by¢
zaczerpnietymi wprost zwydarzen turystycznych tworami
ready-made. Jednak przygladajac sie blizej widzimy, w jaki
Sposéb poszczegdlne obiekty sa pozbawiane swoich funk-
cji 1 umieszczane w zupelnie nowych, niekiedy absurdal-
nych, sytuacjach.

Obiekt Na Odrze pojawia sie nagle na horyzoncie. Pltynie
w dot rzeki cicho i bezzalogowo. Dziesie¢ polgczonych ze
sobg namiotéw typu igloo tworzy wspolnie bezksztattny
konglomerat na Odrze, jednej z ostatnich wolno pltynacych
rzek w Europie. Odra jest polsko-niemiecka rzeka granicz-
ng, a pozostawiony naturze krajobraz rzeczny odznacza
sie wyjatkowa uroda.

Poczatku lub tez celu obiektu nie da sie przewidzie¢. Im
dhuzej pozostawiony jest nurtowi rzeki, tym bardziej jest
w stanie wywolac¢ u odbiorcy zle przeczucia. Obiekt moze
okazac sie koniem trojaniskim, dobijajac do brzegu i stajac
sie tym samym niekontrolowana narosla w postaci dzikie-
go pola namiotowego.

Zawlaszczenie natury pod wzgledem turystycznym wyni-
ka z romantycznej tesknoty za intensywnoscia zycia i wie-
zi z naturg, jak 1 réwniez z wolnosci i pragnienia sensacji
oraz statusu. Andrea Boning wnikliwie bada wzajemny
stosunek ludzi, natury i ekonomii, a w swoich pracach fo-
tograficznych, obiektach i akcjach w przestrzeni publicznej
pokazuje lustrzane odbicie naszej kultury turystycznej.

Autor: Andrea Boning (1967); miejsce | Ort: Plac Mostowy 2.0, sala sportowsa | Briickenplatz 2.0, Sporthalle

Auf den ersten Blick scheinen die Werke von Andrea Bo-
ning oft readymadeartig aus touristischen Events entnom-
men zu sein. Doch beim ndheren Betrachten erschlief3t
sich dartiberhinaus wie die Objekte ihrer Funktion entho-
ben und in eine andere mitunter absurde Situation hinein-
platziert sind.

Das Objekt Auf der Oder taucht unvermittelt am Hori-
zont auf. Es treibt leise und unbemannt stromabwarts.
Rund zehn ineinander verwachsene Igluzelte bilden ein
amorphes Konglomerat auf der Oder, einer der letzten frei
flieBenden Flisse Europas. Er ist ein deutsch-polnischer
Grenzfluss und die naturbelassene Flusslandschaft ist von
einzigartiger Schonheit.

Ein Anfang oder ein Ziel des Objektes ist nicht ersichtlich.
Je langer es der Stromung tberlassen ist, desto mehr ver-
mag es beim Betrachter ein ungutes Gefithl auslosen. Das
Objekt kénnte sich als trojanische Ankindigung erweisen
und sich bei Strandung zur unkontrollierbaren Wuche-
rung einer Campingszenerie entpuppen.

Die touristische Einnahme der Natur ist gepragt von ei-
ner romantischen Sehnsucht nach Lebensintensitat und
Naturverbundenheit, als auch von dem Wunsch nach
Freiheit und der Gier nach Sensation und Status. Andrea
Boning erforscht das Verhdltnis von Mensch, Natur und
Okonomie mit scharfsinnigem Blick und zeigt in ihren fo-
tografischen Werken, Objekten und Interventionen im 6f-
fentlichen Raum ein Spiegelbild unserer Tourismuskultur.

Na Odrze | Auf der Oder, 2013/2016, Kamera: Thomas Bruns




Kurator: Stawomir Sobczak; autorzy | Autoren: Michat Batdyga (1980),
Izabela Chamczyk (1980), Monika Drozynska (1979),

Anna Kalwajtys (1979), Julia Kurek (1984);

miejsce | Orf: Plac Mostowy 2.0, sala sportowa | Briickenplatz 2.0, Sporthalle

PAT_PER... i

Sztuka jako forma ekspresji oraz coraz czesciej takze na-
rzedzie badania rzeczywistosci jest doskonatym obszarem
do kreowania krytycznej refleksji nad kulturowym osa-
dzeniem wspolczesnego czlowieka i nie moze by¢ ograni-
czana w zaden sposob. Szczegélnym medium aktywnosci
artystow w tym znaczeniu jest sztuka performanceu.

Polish Art Tomorrow (PAT) to projekt artystyczno-badaw-
czy, ktérego celem jest stawienie pytan o tozsamos¢ sztuki
polskiej w zakresie tak lokalnym, jak i globalnym oraz pro-
ba jej zdefiniowania. Wyrazistym miejscem takich wiasnie
prob sa obszary styku kultur, jezykéw i narodowosci - np.
miasta Frankfurt i Stubice, czyli tzw. Stubfurt.

Platforme PAT tworzy zespét ekspertéw wskazanych przez
galerie i organizacje zrzeszone w porozumieniu Polska
Biennale, a zajmujace sie badaniem lokalnych zasobdéw
sztuki najnowszej, oraz ponad 200 artystow. Jednym z eks-
pertéw inicjatywy PAT jest od niemal poczatku Michael
Kurzwelly.

Czesciowe wyniki naszych badan sa prezentowane pod-
czas wystaw/prezentacji, ktére odbywaja sie od 2014 roku

w galeriach i na festiwalach w Polsce i za granica.

Stawomir Sobczak

Festiwal performance’v w ramach projektu Polish Art Tomorrow
Festival der Perfomances im Rahmen des Projektes Polish Art Tomorrow

Kunst als Ausdrucksform oder immer hdufiger auch als
Analysewerkzeug der Wirklichkeit ist ein ausgezeichnetes
Gebiet zu kritischer Reflektion zum Thema der kulturellen
Einbettung des gegenwdrtigen Menschen. Sie kann auf kei-
ne Weise eingeschrankt werden. Ein besonderes Medium
der kunstlerischen Aktivitdt in diesem Sinne ist die Kunst
der Performance.

Polish Art Tomorrow (PAT) ist ein kiinstlerisch-analy-
tisches Projekt, dessen Ziel die Fragestellung nach der
Identitdt der polnischen Kunst im lokalen, wie im globa-
len Kontext ist sowie der Versuch ihrer Definition. Ein
markanter Ort eben solcher Versuche sind die Bereiche
der Bertthrungspunkte von Kulturen, Sprachen und Nati-
onalitdten - zB. die Stadte Frankfurt und Stubice, d.h. das
sogenannte Stubfurt.

Die Plattform PAT setzt sich zusammen aus einem Team
von ausgewdhlten Experten, welche aus dem Zusammen-
schluss von Galerien und Organisationen zur sogenann-
ten Polska Biennale entstammen. Diese Plattform befasst
sich mit der Untersuchung lokaler Bestdnde an moderns-
ter Kunst von Uber 200 Kunstlern. Ein Experte der ersten
Stunde innerhalb der PAT-Initiative ist Michael Kurzwelly.

Ein Teilergebnis unserer Untersuchungen wird in Ausstel-
lungen/Prasentationen vorgestellt, die seit dem Jahr 2014 in

Galerien und Festivals in Polen und im Ausland stattfinden.

Stawomir Sobczak

www.arttomorrow.pl

Anna Kalwajtys, THERE IS NO BODY, Kawasaki, performance | Performance

i




Michat Batdyga, Ukfad ciata | Kérperlage, Julia Kurek, Loop, performance | Performance Monika Drozyfska, Cwiczenia z patrzenia w dal | Ubungen in Weitsicht, performance | Performance
performance | Performance

Izabela Chamczyk, SYNERGIA, performance | Performance, fot. Adam Gut



Niewidzialne miasta
Die Unsichtbaren Stadte

Autor: Gabrielle Strijewski (1954); miejsce | Ort: Collegium Polonicum | Collegium Polonicum

Wszystko zaczelo sie od ujecia pokazujacego panorame
Frankfurtu ponad dachami skrywajgcych sig starych ka-
mienic, a tym samym obrazu europejskiego miasta XIX,
XX 1 XXIwieku. Artystka uchwyecita ten widok w ,zamysle-
niu” i dopiero dzieki temu podjela decyzje, by za pomoca
fotografii analogowej — poprzez wielokrotne naswietlanie
- stworzy¢ wlasny obraz, utopie miasta. Obraz, ktéry poka-
zuje co$ wiecej 1 co$ innego niz tylko dekonstrukcje miasta,
niz architekture w $cistym tego stowa znaczeniu. Cytujac
stowa Itala Calvina: ,Z miastami jest jak z marzeniami. Jed-
ne i drugie zbudowane sa z zyczen i lekéw”. Do serii prac
Gabrielle Strijewski, nazwanej na cze$¢ fikcyjnych portre-
téw miast Calvina, a szczegélnie do miasta Frankfurt, od-
nosi sig to by¢ moze w jeszcze wigkszym stopniu. Wpraw-
dzie kazdy obserwator moze tu znaleZ¢ inne marzenia,
inne zyczenia i leki, ale nie to jest decydujace. Cala sztuka
polega na tym, by je zobaczy¢, nada¢ im przestrzen i forme
isamemu je ocenic.

Christoph Schiitte

Angefangen hat alles mit einer Aufnahme, die Frankfurts
Skyline hinter den Dachern der geduckten Altbauten und
somit ein Bild der europdischen Stadt des 19, 20. und 21.
Jahrhunderts zeigt. ,Nachdenklich” habe sie dieser Blick
gemacht, sagt die Kinstlerin. Und tberhaupt erst zu dem
Entschluss gefihrt, mit den Mitteln der analogen Fotogra-
fie - durch Mehrfachbelichtungen - ein eigenes Bild, eine
Utopie von Stadt zu schaffen. Ein Bild, das mehr und etwas
anderes zeigt als eine Dekonstruktion von Stadt, als Archi-
tektur im engeren Sinne auch. Oder, mit den Worten Italo
Calvinos: ,Mit Stddten ist es wie mit Trdumen. Beide sind
aus Wiinschen und Angsten gebaut” Fiir die, inzwischen
nach Calvinos fiktiven Stadtportraits benannte Werkgrup-
pe Gabrielle Strijewskis — und insbesondere fiir Frankfurt
- gilt das vielleicht in noch verstarktem Male. Zwar wird
jeder Betrachter womdglich andere Traume, andere Win-
sche und Angste hier verdichtet finden. Doch das ist nicht
entscheidend. Sie zu sehen, ihnen Raum und Form zu ge-
ben, sich ein Bild davon zu machen, das ist die ganze Kunst.

Christoph Schiitte




zweideutige Korper

Schematy codzienno$ci ograniczaja nasze postrzeganie.
Dazymy do celu, ignorujac otoczenie. Zanurzamy sie
w oczywistosciach. Jesli odnajdziemy w sobie pasje do
szukania nowego znaczenia, pozwolimy na konfrontacje
znanego wzorca z odmiennym punktem widzenia. Czy za-
akceptujemy wowczas prawo do indywidualnego postrze-
gania i poszerzymy granice wewnetrznego swiata?

By¢ moze rola czlowieka twoérczego jest motywowanie do
dostrzegania tego, co niedostrzegalne. Indywidualna kre-
acja umystu staje sie kluczem do wzbogacenia $wiadomo-
$ci zaréwno odbiorcy, jak i tworcy.

Czy fotografia jest sztuka uwaznego doswiadczania? Czy
jest narzedziem do odkrywania ukrytych wymiaréw po-

zornie schematycznej rzeczywistosci?

Agata Kicka

Bunt formy — figury niemozliwe, bryly dwuznaczne
Aufruhr der Formen —unmagliche Figuren,

Die Schemata des Alltags begrenzen unsere Wahrneh-
mung. Wir streben zum Ziel und ignorieren dabei die
Umgebung. Wir tauchen ab in Selbstverstandlichkeiten.
Wenn wir in uns die Leidenschaft entdecken, eine neue
Bedeutung zu suchen, erlauben wir die Konfrontation
des bekannten Musters mit dem andersartigen Gesichts-
punkt. Akzeptieren wir dabei das Recht der individuellen
Wahrnehmung und erweitern die Grenzen unserer inne-
ren Welt?

Es kann sein, dass die Rolle des kreativen Menschen in der
Motivation besteht, nicht Wahrnehmbares wahrnehmbar
zu machen. Die individuelle Kreation des Geistes wird zum
Schliissel der Bewusstseinsbereicherung beim Rezipien-
ten, wie auch beim Kiinstler selbst.

Ist die Fotografie eine Kunst des aufmerksamen Erlebens?
Oder ist sie ein Werkzeug zum Entdecken versteckter Di-

mensionen in einer scheinbar schematischen Realitat?

Agata Kicka

Kuratorzy | Kuratoren: Jerzy Olek, Agata Kicka; autorzy | Autoren: Anna Chodorek (1978),

Sandra Danitowicz (1992), Malgorzata Filinska (1970), Agata Kicka (1987), Martyna Mrozek (1953),
Marcin Myszoglad (1985), Paula Wilkan (1982), Rafat Zbozien (1989);

miejsce | Ortf: Collegium Polonicum | Collegium Polonicum

Matgorzata Filifiska Marcin Myszoglad
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Paula Wilkan

Rafat Zbozien

Martyna Mrozek

Agata Kicka




Obrazy architektury
Bilder von Architektur

Odczuwanie architektury i odnajdywanie w niej ukrytego
wymiaru stanowi w mojej twérczosci podstawowy aspekt
inspiracji.

Za kazdym razem, kiedy w akcie kreacji interpretuje ota-
czajaca mnie przestrzen, w moich myslach powstajg obra-
zy bedace swoistym kalejdoskopem, ktérego wprawione
w ruch zwierciadla modyfikuja je, tworzac efemeryczne
inieodgadnione formy.

Takie widzenie $wiata stwarza mi mozliwo$¢ nieustanne-
go konstruowania, zmieniania i reinterpretowania go, po-
niewaz architektura, poza funkcja utylitarng, moze posia-
dac nieskonczenie wiele wymiarow.

Autor: Remigiusz Koniecko (1977); miejsce | Ort: Collegium Polonicum | Collegium Polonicum

Architektur zu empfinden und darin versteckte Dimensio-
nen zu entdecken sind grundlegende Aspekte der Inspira-
tion meiner Kreativitat.

Jedes Mal, wenn ich wahrend kreativer Tatigkeit den mich
umgebenden Raum interpretiere, entstehen in meinen Ge-
danken Bilder, die ein eigenartiges Kaleidoskop sind, des-
sen in Bewegung gesetzte Spiegel diese Bilder verdndern
und dabei vortitbergehende und unergriindliche Formen
erschaffen.

Ein derartiger Blick auf die Welt gibt mir die M6glichkeit,
eines unaufhorlichen Konstruierens, Veranderns und
Reinterpretierens der Welt, da Architektur jenseits ihres
rein praktischen Nutzens unendlich viele Dimensionen
besitzen kann.
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Parallel

Awangarda na nowo

Praca ze znanymi dzietamilub z wykorzystaniem znanych
motywow nie jest ucieczka do obszaru bezpiecznego dzia-
fania artystycznego. Moze nam sie wydawag, ze tak jest, ale
to duza pomylka. Sztuka jest procesem trwajacym wieki,
ktory siega do dokonan historycznych po to, by je rozwijac
iunowoczesnia¢. Obecnie coraz czesciej bronimy sie przed
powodzig obrazéw, ktére wrzucane sa spontanicznie do
sieci 1 tak samo spontanicznie ignorowane. Zatrzymanie
sie miodych artystéw, zwolnienie biegu i préba zrozumie-
nia tego, co bylo - jest w moim odczuciu niezwykle wazna,
poniewaz rozwija wyobraznie oraz wyczula na otaczaja-
cy $wiat. Ida oni o krok dalej w percepcji sztuki: nie tylko
ogladaja obiekty, ale tez probuja je zrozumie¢. Swiadoma
modyfikacja czy tez nowa interpretacja w obszarze sztu-
ki umorzliwia nam konfrontowanie si¢ z wiasnymi do-
$wiadczeniami. W zwigzku z tym pojawia sie pytanie: czy
niezaleznos¢ dziel sztuki jest wieksza od mozliwosci ich
interpretacji? Jest to niezwykle interesujace zagadnienie,
awangarda bowiem tez si¢ starzeje, a przed mtodymi ludz-
mi stoi zadanie szukania nowego spojrzenia na problemy
wspolczesnosci. Prezentacja studentéw fotografii z £édz-
kiej Szkoty Filmowej to réznorodne spojrzenia na dawng
awangarde, ktéra stala si¢ juz klasyka.

Marek Pozniak

Kurator: Marek Pozniak; autorzy | Autoren: Pawet Giza (1990), Adrian Jaszczak (1989),
Agata Marianska (1992), Kasia M. Sosnowska (1991), Martyna Strzelczyk (1991), Tomasz Wysocki (1990)
miejsce | Orf: Rosa-Luxemburg-Strafe 433, Frankfurt nad 0dr3

Avantgarde auf ein Neues

Die Arbeit mit bekannten Werken oder das Verwenden be-
kannter Motive ist keine Flucht in sichere Bereiche kiinstle-
rischer Tatigkeiten. Es kann uns vorkommen, dass es so ist,
aber das wadre ein grofRer Irrtum. Kunst ist ein Prozess, der
schon ewig andauert und der nach den historischen Errun-
genschaften greift, um sie weiterzuentwickeln und zu moder-
nisieren. Gegenwadrtig schiitzen wir uns immer hdufiger vor
der Bilderflut, die spontan im Netz veroffentlicht wird und
ebenso spontan ignoriert wird. Dass junge Kunstler mal an-
halten, mal einen Gang herunterschalten und das versuchen
zu verstehen, was schon war - ist in meinen Augen unge-
wohnlich wichtig, da es die Vorstellungskraft entwickelt und
fir die uns umgebende Welt sensibilisiert. Sie gehen in der
Wahrnehmung der Kunst einen Schritt weiter: so schauen sie
nicht nur Objekte an, sondern versuchen sie auch zu verste-
hen. Eine bewusste Modifikation oder auch eine neue Inter-
pretation im Rahmen der Kunst ermoglicht uns die Konfron-
tation mit der eigenen Erfahrung. In diesem Zusammenhang
ergibt sich die Frage:ist die Unabhdngigkeit von Kunstwerken
grofer als die Moglichkeiten ihrer Interpretation? Diesist eine
sehr interessante Fragestellung, da die Avantgarde ja auch
altert und den jungen Leuten die Aufgabe bevorsteht, neue
Sichtweisen auf die Probleme der Gegenwart zu finden. Bei
der Prasentation von Fotografiestudenten der Filmakademie
in £6dZ handelt es sich um vielseitige Sichtweisen auf einsti-
ge Avantgarde, die inzwischen zur Klassik zahlt.

Marek Pozniak

Kasia M. Sosnowska



- Tomasz Wysocki Agata Marianska Martyna Strzelczyk

Pawet Giza Adrian Jaszczak



Man from Mars

Mars, kiedy znajduje sig najblizej nas, oddalony jest od Zie-
mi o 20 milionéw kilometréw. Dlatego nadzwyczajne jest
to, ze jeden z mieszkancoéw Marsa odwiedzil pewna piwni-
ce w Mannheim, tylko po to, by spedzi¢ tam kilka ladnych
godzin.

.Imetaman from Mars..

$piewat Neil Young w 1980 roku w piosence, ktéra napisal
z okazji tego wydarzenia, kontynuujac:

..And when we got on ship

He brought out

something for the trip

And said, It's old but it's good
Like any other primitive would..

Tak, fotograficzne wspomnienia tego dnia zestarzaly sie,
ale w dalszym ciggu sg dobre.

Autor: Patrick Huber (1959); miejsce | Ort: Rosa-Luxemburg-Strate 433, Frankfurt nad 0dr3

Der Mars ist, wenn er uns am nachsten steht, 20 Millionen
Kilometer weit von der Erde entfernt. Und es ist somit doch
recht erstaunlich, dass ein Bewohner vom Mars einen Kel-
ler in Mannheim besuchte, alles nur, um dort ein paar
schone Stunden zu verbringen.

.Imetaman from Mars..

Singt Neil Young 1980 in dem Lied, das er anldsslich dieses
Ereignisses geschrieben hatte, Und weiter:

..And when we got on ship

He brought out

something for the trip

And said, It's old but it's good
Like any other primitive would...

Ja die fotografischen Erinnerungen an diesen Tag sind in
die Jahre gekommen, aber immer noch gut.




Wizualizacja mysli

Co sklania malarzy, literatow, fotograféw, grafikow, rzezbia-
rzy 1 innych artystéw do wyrazania swych mysli w dzie-
fach? Impulsem do twoérczosci mogg by¢ ciezkie zyciowe
doswiadczenia lub chwile niezmiernego szczgdcia, choro-
ba lub uzdrowienie, narkotyki lub nieche¢ do nich, cierpie-
nie lub blogostan.

Zdenek Stuchlik przedstawia rozmaite zwiazki pomiedzy
fotelem i czlowiekiem. Na poczatku i na koncu jest sam
centralny obiekt opowiesci — fotel. Pomiedzy rozgrywaja
sie rézne stany czlowieka ukazane poprzez jego pozycje
w fotelu, widziane przez pélprzezroczysta fakturowana
szybe. Fotografie podsuwajg rozmaite interpretacje historii
fotela i cztowieka.

Petr Sulc modyfikuje fotografowana rzeczywistosé tym, ze
przed obiektywem stawia cze$ciowo transparentny przed-
miot. W wyniku tego powstaje abstrakcyjny obraz, w kté-
rym mozna zobaczy¢ krajobraz, martwg nature, motywy
- zaleznie od wyobraZni obserwatora.

Pavel Rejtar w swoich kolazach obraca sig w statym reper-
tuarze bliskich mu motywoéw. W jego interpretacji sa one

Visualisierung der Gedanken

przedmiotem surrealistycznych fantazji i barwnych sym-
boli rodem z krajobrazéw naszych imaginacji.

Przenikania i dlugie czasy naswietlenia w pracach Petra
Moski podkreslajg niestabilnos¢ i przemijalnosé zareje-
strowanej sytuacji.

U Rudolfa Nemecka liczenie od jednego do trzech, a na-
stepnie od trzech do jednego to modyfikacja decydowania
i postepowania w sytuacjach i stanach w zyciu czlowieka;
co$ jest realne i osiggalne, co$ jest nieuchwytne lub nam
przecieka pomiedzy palcami i bezpowrotnie znika w cza-
sie i przestrzeni.

Monika Simek Fulkovd o swoich pracach powiedziala:
,Za kazdym razem, kiedy tworze nowy obraz, czuje ze jest
to podroéz do innego wymiaru. Podczas tej drogi zbieram
obiektywem kamery rézne widoki, znajduje bezlik faktur
iinteresujgce detale. Nastepnie to skladam i mieszam na
palecie moich wyobrazen z réznorodnymi przedmiota-
mi, ktére sg czescia naszego codziennego zycia. Wyni-
kiem s3 obrazy abstrakcyjne, nierealistyczne, czesto sur-
realistyczne”.

Rudolf Némecek

Kurator: Rudolf Némecek; autorzy | Autoren: Monika Simek Fulkova (1965),
Petr Mosko (1956), Rudolf Némecek (1949), Pavel Rejtar (1944),

Zdenék Stuchlik (1950), Petr Sulc (1978);

miejsce | Ort: Karl-Marx-Strafte 179, Frankfurt nad 0dr3

Woher stammt die Neigung von Malern, Literaten, Foto-
grafen, Grafikern, Bildhauern und anderen Kunstlern, ihre
Gedanken in Kunstwerken auszudriicken? Als Impulse
fur Kreativitat gelten schwierige Lebenserfahrungen oder
Momente von unmessbarem Glick, Krankheit oder Ge-
nesung, Drogen oder die Abneigung dagegen, Leid oder
Glickseligkeit.

Zdenek Stuchlik prasentiert zahlreiche Zusammenhdnge
zwischen Sessel und Mensch. Anfangs wie am Ende ist der
Sessel selbst das zentrale Objekt der Erzahlung. Zwischen-
durch spielen sich verschiedene Zustande des Menschen
ab, die anhand der durch ihn im Sessel eingenommenen
Positionen aufgezeigt werden, mit Blick durch eine halb-
durchsichtige, strukturierte Scheibe. Die Fotografien hal-
ten einem diverse Interpretationen der Geschichte vom
Sessel und von Menschen vor die Nase.

Petr Sulc modifiziert die fotografierte Realitdt, indem er
vor dem Objektiv einen teilweise transparenten Gegen-
stand platziert. Im Ergebnis dessen entstehen abstrakte
Bilder mit Landschaften, Stillleben, Motiven - abhdngig
vom Vorstellungsvermdégen des Betrachters.

Pavel Rejtar bewegt sich in seinen Kollagen in einem ste-
tigen Repertoire von ihm nahestehenden Motiven. In sei-

ner Interpretation sind sie Gegenstand surrealer Fantasien
und farbenfroher Symbole, entsprungen aus den Land-
schaften unserer Vorstellungskraft.

Die Uberblendung und die langen Belichtungszeiten in
den Arbeiten von Petr MoSko unterstreichen die Instabili-
tdt und Vergdnglichkeit der aufgezeichneten Situation.

Bei Rudolf Némecek ist das Zahlen von ein bis drei, und da-
nach von drei bis eins eine Modifikation des Entscheidens
und Vorgehens in Situationen und Zustanden des mensch-
lichen Lebens; etwas ist real und erreichbar, etwas ist nicht
greifbar oder zerrinnt uns zwischen den Fingern und ver-
schwindet unumkehrbar in Zeit und Raum.

Monika Simek Fulkova sagte Uber ihre Arbeiten: ,Jedes
Mal, wenn ich ein neues Bild schaffe, verspiire ich die Reise
in eine andere Dimension. Wahrend dieser Reise sammle
ich mit dem Kameraobjektiv verschiedene Ansichten, fin-
de Unmengen an Strukturen und interessanten Detalils.
Danach setze ich diese zusammen und vermische sie in
der Palette meiner Vorstellungen mit vielzahligen Gegen-
standen, die Teil meines Alltags sind. Die resultierenden
Bilder sind abstrakt, irreal, oft surreal”

Rudolf Némecek



Monika Simek Fulkova Rudolf Némecek

Petr Mosko Petr Sulc




Zdenék Stuchlik

Pavel Rejtar

A SVETLEM

IAN JURANER

Kolekcje fotografii wzbogaca tomik wierszy prof. Jana Juranka
.23 Swiattem” z ilustracjami graficznymi malarza akademic-
kiego Vladimira Rocmana. Vladimir Rocman celowo zapro-
jektowat oktadke jako leporello. Czytelnik moze miec ksigzke
ofwarty na wysokosci swych oczu i dac sie ponies¢ widokowi
dzieta graficznego z wierszem wigcznie. W 2016 r. ksigzka ,Za
Swiattem” zostata nominowana do konkursu na najpiekniejsza
ksigzke roku 2015 i zostats wystawiona w patacyku Hvézda
w Pradze.

Die Fotokollektion wird bereichert von Prof. Jan Jurdneks
Gedichtband ,Hinter dem Licht” mit grafischen Illustrationen
des akademischen Malers VIadimir Rocman. Vladimir Rocman
konzipierte den Band zielgerichtet als Leporello. Der Leser
kann den Band somit auf Augenhdhe gedffnet haben und sich
zugleich am grafischen Werk mitsamt Gedicht laben. 2016 no-
minierfe man ,Hinter dem Licht” fir das schonste Buch aus
2015 und stellte es im Prager Hvézda-Palast aus.



Agenci na pograniczu

Powotana 3 lipca 2015 w Berlinie Komisja Nadzoru Spraw
Trudnych (KNST) domaga sig wolnosci jako powszechnego
prawa czlowieka. Grono komisji sktada sie z 24 cztonkdw,
tzw. agentdw, zwalczajgcych bezpieczenistwo na rzecz wol-
noéci. KNST ma za zadanie obserwowac i odnotowywac
wszelkie przewinienia zwigzane z inwigilacjg i zniewole-
niem obywateli oraz skazywac za takowe przewinienia.

Druga misja KNST, pod kryptonimem Akcja Olza, odbyta
sie w listopadzie 2015 na Slasku nad Olza. Okazalo sig, ze
wysokie fale uchodzcéw utrudniaty niebywale misje KNST.
Odmiu agentéw obserwowalo polskie jednostki zbrojne
w mundurkach Frontexu, budujace po polskiej stronie rze-
ki mur chronigcy przed uchodzcami. Czescy zoinierze tym-
czasem podgrzewali listopadowo zimna wode Olzy grzal-
kami, aby uprzyjemnic¢ uciekajacym z Czech przeplyniecie
na polska strone.

W czasie od 5 do 8 listopada 2015 agenci KNST zarejestro-
wali 3416 nielegalne przekroczenia granicy. Z powodu nie-
planowanego terrorystycznego zagrozenia, wywolanego
przez weganskich rowerzystéw, Akcja Olza musiata zosta¢
przerwana, co nastgpito 8 listopada 2015 o godz. 14.15.

Przekroczenia uczestniczacych zostaly zarejestrowane,
zarchiwizowane, ukarane i niniejszym zostang zaprezen-
towane publicznosci.

Agenten am Grenzfluss

Autor: Georgia Krawiec (1972); miejsce | Ort: Karl-Marx-Strate 186, Frankfurt nad 0drg

Am 3.Juli 2015 wurde in Berlin die Kommission zur Uber-
wachung Schwieriger Angelegenheiten (KUSA) gegriindet.
Thr Ziel ist es, die Freiheit als universelles Menschenrecht
zu wahren. Zu ihren den Mitgliedern zdhlen 24 sog. Agen-
ten, die sich intensiv fur die Bekdmpfung von Sicherheit
und fur Freiheitswahrung einsetzen. KUSA hat die Auf-
gabe, alle Vergehen, die im Zusammenhang mit Uberwa-
chungund Freiheitsberaubung von Biirgern geschehen, zu
observieren, aufzuzeichnen und zu ahnden.

Im November 2015 fand die zweite Mission der KUSA, als Ak-
tion OLSA getarnt, am Fliichtlingsfluss Olsa in Schlesien statt.
Dieser Einsatz erwies sich wegen der hohen Fliichtlingswel-
len als ithre bisher schwierigste Mission. Acht Agenten beob-
achteten polnische Militdreinheiten in Frontex-Uniformen,
die zum Schutz vor Fliuchtlingen eine provisorische Mauer
am polnischen Flussufer errichteten. Die tschechischen
Soldaten dagegen warmten das novemberkalte Olsawasser
mit Tauchsiedern vor, um den aus Tschechien fliehenden
Flichtlingen einen angenehmen Ubergang durch den Fluss
auf die polnische Seite zu ermoglichen.

In der Zeit vom 5. bis 8.11.2015 registrierten die Agenten
der KUSA somit 3416 illegale Grenzubertritte. Aufgrund
einer nicht geplanten terroristischen Bedrohung durch ve-
gane Radfahrer wurde die Aktion OLSA am 8. November
um 14.15. Uhr abgebrochen.

Die Vergehen der Beteiligten wurden registriert, archiviert,
geahndetund werden hiermit der Offentlichkeit prasentiert.




Slad stonca
Sonnenspur

Slorice jest oddalone od Ziemi o okoto 150 milionéw kilo-
metréw. Swiatto leci do nas z predkoscia 300 tysiecy kilome-
tréw na sekunde. Codziennie zwracamy sie ku storicu, a ono
niezmiennie trwa. Narzekamy, kiedy przystaniaja je geste
chmury lub kiedy pada deszcz. Jednak doskwiera nam tez
nadmiar stonca, gdy wszystko wokoét schnie i zamiera.

Slorice ma moc pozostawienia na zawsze tego, co bylo.
W chwili naci$niecia spustu migawki w aparacie dokonu-
jemy zatrzymania czasu w kadrze. Lecz przeciez ptynie on
nadal. W fotografii otworkowej nie ma zatrzymania czasu,
moze on trwa¢ nieskonczenie diugo. Kilka, kilkanascie,
a nawet kilkadziesiat dni. Fotografie wedréwki storica skia-
niajg nas do pokory i zastanowienia sie nad sensem zycia.

Autor: Pawet Janczaruk (1964); miejsce | Ort: Karl-Marx-Strafte 186, Frankfurt nad 0drg

Die Sonne ist von der Erde etwa 150 Millionen Kilometer
entfernt. Das Licht fliegt in unsere Richtung mit einer Ge-
schwindigkeit von 300 Tausend Kilometern pro Sekunde.
Tagtaglich wenden wir uns zur Sonne, die fortwdahrend
strahlt. Wir meckern, wenn sie von dichten Wolken be-
deckt wird oder wenn es regnet. Jedoch setzt uns ein Uber-
schuss an Sonne zu, wenn alles um uns herum vertrocknet
und eingeht.

Die Sonne hat die Macht, das zu verewigen, was war. Im
dem Moment, wo der Ausldser betdtigt wird, vollziehen wir
im Apparat ein Anhalten der Zeit. Dabei flieft diese doch
weiterhin. In der Lochfotografie gibt es kein Anhalten der
Zeitund diese kann beliebig lange andauern. Mehrere, ein
dutzend, ja sogar zig Tage lang. Fotografien der Wege unse-
rer Sonne lassen uns demttig werden und tber den Sinn
des Lebens nachdenken.




Aparat Melquiadesa

Tytut cyklu dagerotypéw Jarostawa Klupsia odnosi sig¢ do
fragmentu powiesci Sto lat samotnosci Gabriela G. Mar-
queza, w ktérym we wsi Macondo zjawia sie Cygan Mel-
quiades z tajemniczym aparatem umozliwiajgcym zatrzy-
mywanie obrazu na opalizujacych, metalowych plytkach.
Owe metalowe plytki to bez watpienia srebrne powierzch-
nie materialu dagerotypowego. Odniesienie to ma kluczo-
we znaczenie dla calego projektu Klupsia. Konsekwentne
zainteresowania autora dagerotypia kieruja widza w stro-
ne metaforycznego ujecia tego medium, a mianowicie jego
zdolnosci do zatrzymywania pamieci. Kiedy u zarania wy-
nalazku dagerotypii Wendell Holmes okreslit ja mianem
lustra obdarzonego pamiecia, otworzyt widza na interpre-
tacje filozoficzna. Dzi$ interpretacje te podchwycilt Klups,
dokonujac przesuniecia technologii dagerotypowej w stro-
ne sztuki.

Zbigniew Tomaszczuk

Der Apparat des Melquiades

Autor: Jarostow Klups (1978); miejsce | Ort: Karl-Marx-Strafte 186, Frankfurt nad Odra

Der Titel des Daguerreotypiezyklus von Jarostaw Klups
bezieht sich auf ein Fragment der Erzahlung Hundert Jah-
re Einsamkeit von G. Marquez, als im Dorf Macondo der
Zigeuner Melquiades mit einem geheimnisvollen Apparat
erscheint, der das Festhalten von Bildern auf opalisieren-
den, metallischen Platten ermoglicht. Jene Metallplatten
sind zweifelslos die silbernen Oberfldchen des Daguerreo-
typiematerials. Diese Anlehnung spielt eine Schliisselrolle
im gesamten Projekt von Klups. Das konsequente Interes-
se des Autors an der Daguerreotypie lenkt den Betrachter
in Richtung eines metaphorischen Auffassens dieses Me-
diums, genauer gesagt dessen Fahigkeit die Erinnerung zu
bewahren. Als Wendell Holmes die Daguerreotypie nach
ihrer Entdeckung als Spiegel beschrieb, dem ein Gedacht-
nis vermacht wurde, eréffnete er dem Betrachter eine phi-
losophische Interpretation. Heute hat Klup$ diese Interpre-
tation aufgegriffen und die Technik der Daguerreotypie in
Richtung Kunst verschoben.

Zbigniew Tomaszczuk

Dagerofypy fonowane ztotem | Daguerreofypien mit goldener Tonung, 20 x25cm i 10x12,5cm, 2011




Okna
Fenster

Autor: Piotr Paraniak (1976); miejsce | Ort

Inspiracjg sa wczesne prace zmartego przed dwoma laty
Jana Berdyszaka, w szczegélnosci Jego Kola i Kota po-
dwdjne.

W opisie jego prac trafilem na fragment, ktéry mowi:
,Ksiaze Saurau, bohater Zaburzenia Thomasa Bernharda,
stwierdza, ze horyzont to najpozyteczniejsza ze wszyst-
kich bzdur. Jan Berdyszak potwierdza te teorig, dazac do
eliminacji lub przynajmniej zachwiania horyzontu. Jego
dzialania maja na celu dekonstrukcje usankcjonowanych
tradycja sposobdw percepcji’”.

Staram sie iS¢ dalej obrana droga i zmieni¢ punkt widze-
nia. Moja percepcja to postrzeganie horyzontu z wysokosci
10000 metréw nad ziemiag. Prace maja ksztalt standardo-
wego okna samolotu - 25 x 38 cm - z zaokraglonymi kata-
mi. Przy przechyleniu samolotu horyzont raz podnosi sie,
raz opada, innym razem staje sie niewidoczny lub ledwo
widoczny. Niekiedy wydaje sie wklesty. Pewnym odniesie-
niem do punktu zbiegu, ktéry powinien znajdowac sie na
linii horyzontuy, jest skrzydlo samolotu. Ono, zdawatoby
sig, porzadkuje nam zaburzong przestrzen. Ale to tylko na-
sze pragnienie i podswiadome szukanie tadu. Geometria
skrzydla pozornie wskazuje punkt zbiegu, ktéry z linig ho-
ryzontu powinien sie pokrywac. Punkt ten jednak beztad-
nie krazy w przestrzeni, zwodzac i uwodzac obserwatora.

: Karl-Marx-Strafte 186, Frankfurt nad 0dr3

Als Inspiration dienen die frithen Arbeiten des vor zwei
Jahren verstorbenen Jan Berdyszaks, insbesondere die Ar-
beiten Kreise und Doppelte Kreise.

In der Beschreibung der Arbeiten von J. Berdyszak stief§ ich
auf ein Fragment, welches besagt: “Furst Saurau, Held aus
Thomas Bernhards Verstdrung stellt fest, dass der Horizont
das Sinnvollste von allem Unsinn sei. Jan Berdyszak belegt
diese Theorie, indem er danach strebt, den Horizont zu eli-
minieren bzw. zu erschiittern. Seine Werke haben zum Ziel,
die durch Tradition sanktionierten Wahrnehmungsarten
zu dekonstruieren’.

Ich bemiithe mich, den gewdhlten Weg weiter zu beschrei-
ten und dabei den Standpunkt zu wechseln. Ich nehme
den Horizont wahr aus 10000 Metern Hohe. Die Arbeiten
haben die Standardform eines Flugzeugfensters - 25 x 38
cm - mit abgerundeten Ecken. Neigt sich ein Flugzeug so
erhebt sich der Horizont oder sinkt er ab, ein anderes Mal
ist er kaum bis gar nicht sichtbar. Manchmal erscheint
er konkav. Ein gewisser Bezug zum Fluchtpunkt, der sich
auf der Linie des Horizontes befinden sollte, ist der Fliigel
des Flugzeugs. Es scheint, als wiirde er uns den gestorten
Raum ordnen. Aber das sind nur unsere Sehnsucht und die
unterbewusste Suche nach dem Boden. Die Geometrie des
Fltugels zeigt uns scheinbar den Fluchtpunkt, der sich mit
der Linie des Horizonts iiberlappen sollte. Dieser Punkt
jedoch kreist chaotisch im Raum und tduscht dabei den
Betrachter.




Th e h O | e — D 7 | U ra Akcje The hole — Dziura przeprowadzam w frakcie festiwalu rowniez na zywo w przestrzeni miejskiej.
Aktion The hole — Das Loch fuhre ich wdhrend des Festivals auch live im Stadtraum aus.

The hole — Das Loch

Autor: Stephan US (1966); miejsce | Ort: Karl-Marx-Strate 186, Frankfurt nad 0dr3

Cykliczny performance od 2013 Eine serielle Performance seit 2013

Dziury tworzg wejscie do innych systemow. Zawsze, kiedy Locher sind die Eingdnge zu anderen Systemen. Immer,
spotykam na swojej drodze dziure i mam na sobie przy wenn ich auf ein Loch treffe und ich mit einem weien
tym bialg gérna czes¢ garderoby - wymaga to przeciez Oberteil bekleidet bin - Bedarf es doch der Reinheit und
czystosci i otwartosci - zanurzam swojg glowe w dziurze. Offenheit - tauche ich meinen Kopf in das Loch. Mindes-
Nieruchomo pozostaje w tym systemie minimum pie¢ mi- tens fiinf Minuten verbleibe ich still in diesem System und

nut, prébujac stworzyc¢ z nim jednosc. versuche mit ihm eine Einheit zu bilden.




Druga sfrona
Die andere Seite

Druga strona lustra jest pojeciem na granicy surrealizmu
iabsurdu

Praca Blindspot LS1 2016 na pierwszym miejscu stawia
wzrok odbiorcy oraz fakt ze mozemy skierowac uwage tyl-
ko albo na to albo na tamto, a nie jednoczesnie na to oraz
na tamto, do czego praca wiasciwie zacheca.

W polerowanej metalowej ramie, ktéra normalnie uzywa-
na jest do podawania cen produktéw, umieszczono dwu-
stronna folie lustrzana z okraglymi otworami przypomina-
jacymi okienka, w ktérych widoczne jest to, co sie dzieje
z drugiej strony powierzchni lustra. Wida¢ przez nie druga
strone réwnoczesnie z odbiciem tego, co sie dzieje przed
lustrzana powierzchnia.

Powstaje rozbiezno$¢ i podraznienie plynnej percepcji
tego co sig widzi. Obydwie sytuacje istnieja jednoczesnie
i obydwie odnosza sie do tego samego momentu i kata wi-
dzenia, rézni sie tylko doswiadczenie czasoprzestrzenne.

Ta rozbieznos¢ jest pewnego rodzaju przeszkoda w ilu-
zji calo$ci danego doswiadczenia (tak jakbysmy nagle
w trakcie filmu zaczeli mysle¢ o kamerze). Ta przeszkoda
niemniej pozwala nam dostrzec proces, w ktérym nadaje-
my informacji forme i przez swiadome kierowanie naszej
uwagi ksztaltujemy percepcje $wiata wokoét nas.

Autor: Sofi Zezmer (1959); miejsce | Ori: Karl-Marx-Strate 186, Frankfurt nad 0dr3

Die andere Seite beim Spiegelbild ist eine Vorstellung an
der Grenze des Surrealen und Absurden..

Bei meiner Arbeit Blindspot LS1 2016 wird der Blick des
Betrachters thematisiert und die Tatsache, dass man ent-
weder / oder fokussieren kann und nicht sowohl als auch,
wozu die Arbeit eigentlich verlockt.

In einem polierten Metallrahmen, der tblicherweise als
Preisschild im Alltag verwendet wird, ist eine doppelseiti-
ge Spiegelfolie montiert und mit kreisrunden Offnungen
versehen, die wie kleine Fenster fungieren, in denen das
Geschehen hinter der Spiegeloberfldche erscheint. Es er-
scheint gleichzeitigmit dem Spiegelbild dessen, was an der
Vorderseite vom Spiegel geschieht.

Es entsteht eine Diskrepanz und eine Irritation in der flie-
Renden Wahrnehmung von dem, was man sieht. Beides
passiert gleichzeitig und beides entspricht demselben Mo-
ment und demselben Blickwinkel, nur die Zeit/Raum Er-
fahrungist eine ganz andere.

Diese Diskrepanz ist eine Art Stérung in der Illusion der
Erfahrung des Ganzen (als wiirde man plotzlich inmitten
eines Films an die Kamera denken). Diese Stérung aller-
dings ermoglicht einen Einblick in den Prozess, wie wir In-
formation in Form bringen durch unsere Aufmerksamkeit
und wie wir die Wahrnehmung der Welt um uns herum
entwerfen.




IAbiRynT 2016 Program | Programm

28.10.2016 piptek | Freitag

15.15

15.30

16.15

16.30

16.45

17.00

inauguracja 17 festiwalu IAbiRynT | Er6ffnung des 17.
IAbiRynT Festivals

Sala kinowa Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultu-
ry SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Otwarcie wystawy ,Inaczej" | Er6ffung der Ausstellung
+Anders” —kurator | Kurator: Jerzy Olek, autorzy | Auto-
ren: Luca Barberini, Gianni Galassi, Zsolt Gyenes, Thomas
Hellinger, Duje Juric, Pawet tubowski, Jerzy Olek, Tade-
usz Sawa-Borystawski, Tobias Stengel, Urszula Sliz
Galeria ,0kno" | Galerie ,Okno” im Stubicer Kultur-
haus SMOK

Lis Blunier — ,Brukowa Gora” | ,Kopf-Stein-Berg”
Pracownia plastyczna SMOK | Kunstatelier im SMOK

Agnieszka Talaska — ,Dobrozto” | ,Gutbose”
Studio fotograficzne SMOK | Fotostudio im SMOK

.Nowy q-bis-m, czyli pikselandia” | ,Neuer q-bis-mus,
also Pixelland” — kuratorzy | Kuratoren: Jerzy Olek,
Dorota Zielinska-Pytlowany, auforzy | Autoren: Aneta
Czyzowska, Agnieszka Gorczak, Weronika Kovalchuk,
Grzegorz Pawlica, Maciej Szczerba, Magdalena Wotk,
Robert Ziobrowski

Sala taneczna na II p. SMOK | Tanzsaal im 2. Stock
des SMOK

Warsztat czerpania papieru z Muzeum Papiernictwa

w Dusznikach Zdroju | Workshop im Papierschopfen

aus dem Papiermuseum in Duszniki Zdr6j — Dagmara
Kacperowska, Dorota Zielinska-Pytlowany

Sala taneczna na II p. SMOK | Tanzsaal im 2. Stock
des SMOK

17.45

18.00

18.15

18.30

19.30

Robo Kocan - ,Wyimaginowane krainy — przez Swiatto
do ciemnosci” | ,Imaginare Welten - durch das Licht in
die Dunkelheit”

Galeria Mala | Kleine Galerie im SMOK

Adam Czernefiko — ,Podobiefistwo przypadkowe” |
.Zuféllige Ahnlichkeiten”
Foyer SMOK | Foyer des SMOK

Sophie Schmidt, Tanja Isbarn — ,Tam i z powrotem” |
.Hin und zurick”
sala konferencyjna SMOK | Konferenzsaal des SMOK

wyklady | Vortrage:

Pawet tubowski

Gianni Galassi

Luca Barberini

Sala kinowa Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultu-
ry SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

filmy | Filme:

Berty Skuber — ,Widdershins” | “Widdershins”

Jacek Kasprzycki, Tamara Sorbian, Pawet Lubowski —
.Malowane historie” | ,Gemalte Geschichten”
Jarostaw Kapuscinski — ,Mondrian Variations” |
“Mondrianvariationen”

wystapienie Jerzego Olka pt. ,Postmondrianowcy”

| Auftritt von Jerzy Olek unter dem Titel "Die
Postmondrianer”

Sala kinowa Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultu-
ry SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

29.10.2016 sobota | Samstag 13.30

wyjazd autobusu 0 9.00, ul. Pitsudskiego 14 przy akademikach
| Abfahrt des Busses um 9:00 Uhr, Pitsudskiego Strafte 14 am
Studentenwohnheim

9.45

11.15

12.00

12.30

13.00

Tomasz Fedyszyn — ,Kamuflaz" | ,Camouflage”

Michat Podgorczyk — ,Kompleks sympleksu — a poste-
riori” | ,Komplex des Simplex — a posteriori”

15.15
Katarzyna Gielecka - ,Reinterpretacje codziennosci” |
«Neuinterpretationen der Alltaglichkeit”

Monique Frangois — ,Piramidy” | ,Pyramiden”

Justyna Miklasiewicz — ,Hetferochronie” .
Dolina Uradu | Tal bei Urad

wyjazd autobusu do Frankfurtu | Abfahrt des Busses
nach Frankfurt

Anna Panek-Kusz — , Tarot, nie tarot” | , Tarot, kein Tarot"

Kleist Forum Frankfurt/Oder 17.30

Christian Hasucha - ,Autsajder, fosforyzujaco zielony”
| ,AuRenseiter, phosphorgrin”
Kleistforum Frankfurt/Oder

19.15
Wystawa ,Miedzy-obrazy” | ,Zwischen-Bilder"”
— kuratorzy | Kuratoren: Grzegorz Sztabifski, Mikotaj
Sitkiewicz auforzy | Autoren: Maciej Bohdanowicz,
Aleksandra Fryc, Michat Fryc, Adrianna Gotebiewska,
Barbara Jozek, Daniel Kopala, Anna Madenska, Stawo-
mir Lorenc, Magdalena Samborska, Mikotaj Sitkie-
wicz, Adrian Szadkowski, Grzegorz Sztabinski, Maciej
Zdanowicz
Radio Stubfurt

Otwarcie wystawy uczestnikow ,Akademii Fotografii
i Multimediow IAbiRynT" | Er6ffnung der Ausstellung
der Teilnehmer der ,Foto- und Multimedia Akademie
IAbyRinT" — koordynator projektu | Projektkoordinator:
Michael Kurzwelly, wyktadowcy | Vortragende: Patrick
Huber, Pawet Janczaruk, Georgia Krawiec, Michael
Kurzwelly, Anna Panek-Kusz

Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie | Volkshoch-
schule Frankfurt

Uta Kurzwelly —,0dtwarzanie rzeczywistosci” |
«Die Abbildung von Wirklichkeit”

Andrea Boning - ,Ta rzecz" | ,Auf der Oder”

«PAT_PER..." — festiwal performance’v z cyklu Polish
Art Tomorrow | Performancefestival aus dem Zyklus
Polish Art Tomorrow — kurator | Kurator: Stawek Sob-
czak, autorzy | Autoren: 1za Chamczyk, Anna Kalwajtys,
Julia Kurek, Michat Batdyga, Monika Drozynska

plac Mostowy 2.0, sala sportowa | Briickenplatz 2.0,
Sporthalle

Wyktady | Vortrage: Urszula Sliz, Thomas Hellinger,
Tobias Stengel, Tadeusz Sawa-Borystawski

Sala kinowa Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultu-
ry SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

filmy | Filme:

Daniel Charquero, Elaba Rohweder, Ana Matey,
Johanna Speidel, Paula Noya — “Zrdb to sam IV" |

.Do it yourself IV”

Zsolt Gyenes — ,monitorTEXTures”

Jerzy Olek — ,Struktura niekompletna” | ,Unvollstandige
Struktur”

Sala kinowa Shubickiego Miejskiego Osrodka Kultu-
ry SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

20.30 Wieczor w klubie Prowincja / Abend im Prowincja Club



30.10.2016 niedziela | Sonntag

9.30

10.15

10.30

1.15

Gabrielle Strijewski — ,Niewidzialne Miasta” |
«Die Unsichtbaren Stadte”

Wystawa ,Bunt formy — figury niemozliwe, brylty dwu-
znaczne» | Ausstellung ,Aufruhr der Formen
—unmogliche Figuren, zweideutige Korper”
—kuratorzy | Kuratoren: Jerzy Olek, Agata Kicka,
autorzy | Auforen: Anna Chodorek, Matgorzata Filinska,
Agata Kicka, Sandra Danitowicz, Martyna Mrozek, Mar-
cin Myszoglad, Paula Wilkan, Rafat Zbozief

Remigiusz Koniecko - ,0brazy architekiury” |
.Bilder von Architektur”
Collegium Polonicum | Collegium Polonicum

Przejscie do Frankfurtu nad 0drg | Spaziergang nach
Frankfurt (Oder)

Wystawa ,Parallel” Panstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi — kurator |
Kurator: Marek Pozniak, autorzy | Autoren: Pawet Giza,
Adrian Jaszczak, Agafa Marianska, Kasia M. Sosnowska,
Martyna Strzelczyk, Tomasz Wysocki

Patrick Huber — ,Man from Mars”
Rosa-Luxemburg-Strale 43a Frankfurt nad Odra

Otwarcie wystawy ,Wizualizacja mysli” | Er6ffnung der
Ausstellung ,Visualisierung der Gedanken" — kurator

| Kurator: Rudolf Némecek, autorzy | Autoren: Monika
Simek Fulkova, Petr Mosko, Rudolf Némecek, Pavel
Rejtar, Zdenék Stuchlik, Petr Sulc

Karl-Marx-Strafe 179 Frankfurt nad Odra

12.00 Georgia Krawiec — ,Komisja Nadzoru Spraw

13.45

Trudnych (KNST) | ,Kommission zur Uberwachung
Schwieriger Angelegenheiten (KUSA)"

Pawet Janczaruk -, Slad stoiica” | ,Sonnenspuren”

Jarostaw Klups -, Aparat Melquiadesa” | ,Der Apparat
des Melquiades”

Piofr Paraniak — ,0kna" | ,Fenster”

Stephan Us — ,The hole — Dziura" |
.The hole - Das Loch”

Sofi Zezmer - ,Druga strona” | ,Die andere Seite”
Karl-Marx-Stral3e 186, Frankfurt nad Odra

Podsumowanie i zakonczenie Festiwalu |
Zusammenfassung und Abschluss des Festivals

Sala kinowa Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultu-
1y SMOK | Kinosaal im Stubicer Kulturhaus SMOK

Festiwal Nowej Sztuki — [AbiRynT

Organizatorzy | Veranstalter

Kuratorzy festiwalu | Festivalkuratoren: o GrsRIA
Jerzy Olek, Anna Panek-Kusz, Michael Kurzwelly Stubicki Miejski

Projekt graficzny | Grafische Gestaltung: Tomasz Stefanski M O |'<

Logo IAbiRynTu | Logo von IAbIRynT: Zbigniew Muziewicz Osrodek Kultury Owe

Sktad | Satz: Piotr Korski
Ttumaczenia | Ubersetzung: Hanna Lech, Matthias Lech

Stubicki Miejski Osrodek Kultury, ul. 1 Maja 1, 69-100 Stubice | www.labirynt.slubice.eu | galerisokno@smak.slubice.pl

Przy wsparciu | Mit freundlicher Unterstitzung

@ vhs®, @\acqona é-E %

— —
up Bt ~——a PROWINCJA

CESKE CENTRUM

Cluows é:amfw [ COLLECION o HIII
ey B

I:Bu_wul:mmmi NaszeSlubice®PL

FRANTFURT 03OER|

POLONICUM Etoma

u
u - WIRTSCHAFT
Wodno-Sciekowych Sp. z 0.0. LEREN FR, ANKFURT(

FUNDACJA WSPOEPRACY 1 H o - NG . -
S A AT Wydano z finansowym wsparciem Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej

STIFTUNG Herausgegeben mit finanzieller Unterstitzung der Stiffung

ZUSAMMENARBEIT fuUr deutsch-polnische Zusammenarbeit

Patronat medialny | Medienpatronat

ﬂﬁ;,jg‘ niiin -

stublcka |\ \‘Tuzy Slubice@.pl e Wickiiche Overpeiting ) €

o552 KURIER hts Tk Posraneze
Es Ul

ISBN: 978-83-935703-6-2



-

Akademicy,

Kopernikg
2
=
=

S
g
&
ié’ Jzety P/‘fsudsk/ego
5
8

Stubicki Miejski O5rodek Kultury / Galeria OKNO
;o Kulturhaus SMOK / Galerie Fenster, ul. | Maja 1, Stubice
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Sienkiewicza

Kleist Forum Frankfurt (Oder)
Platz der Einheit 1, Frankfurt (Oder)

N . . Kochanowskiego
\xo\‘gs@ A Graben Mickiewicza

Café Stubfurt
’é% DA LindenstraRe, Frankfurt (Oder)
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P Plac Mostowy 2.0 / sala sportowa
0 KogCiUSZki Kosciuszki

o Brickenplatz 2.0/ Sporthalle, C.-Ph.E.-Strake, Frankfurt (Oder)
(1 & Maja 1 Maja [ 29 | 1 Maja

Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie nad 0drg
by Volkshochschule Frankfurt (Oder), Gartenstrafe 1, Frankfurt (Oder)
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(o] Kleine Oderstrabe Urad 16 km
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Collegium Polonicum
ul. Kosciuszki 1, Stubice
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Rosa-Luxemhurg-SUaBe
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(.-ph.-E.-Bach

Rosa-Luxemburg-Strafte 433
(5 Frankfurt (Oder)
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» Karl-Marx-Strafse 179
\, Frankfurt (Oder)

6 Halbe Stadt Regierungsstrafie

ODERTURM  Ufikersytet
Logenstrafe
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Heilbronner Strafie

Karl-Marx-StraRke 185
Frankfurt (Oder)

Logenstrafe
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o Baza noclegowa
Ubernachtungsorte fir Gaste
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